٭ 
پیک ۴ ا 
بی 


متحازا شیریں 


: یم : 
نے 200 


ہے 


متاز شیریں 


کھا ا ارت 


۵ سرکار :روڈ :.- لاہور 


حجمله حقوق عحضوظ 
بار اول : ۱۹۹۳ء 
اھتام ع مشتاق اعد چودھری 
طاع و ناشرع نذ ہر اد چودھری 
یا ادارہ ء سوبرا آرٹ پریس ء لاھور 


پروفیسر بیامبرو کے نام 


جو آکسفرڈ میں بہت تھوڑی سی مدت کے لے 
میرے تنقید کے پروفیسر رے لیک اس تھوڑی 
سی مدتٗ مین تنقید کی لی لی راھیں مجھنا دیں ۔ 


ترتیب 
پیش لفظ ۔ دا حسی عسکری ؛ و۹ 

تکٹیک کا تنوع - ناول اور افساله میں ء ۱۳ 
رجغانات کا دائرہء ٠‏ 

طویل مختصر افسائه ٤‏ ۹۸ 

مغربی افساۓ کا اث آردو افساے پرء ۹۳ 
سفی ناول کی ایک مشال ٤‏ ۱۲۵ 

ثرق پسند ادب ٣‏ ۱۳۹ 

سیامت ء ادیب اور ذھنی آزادی ؛ ۱٣۸‏ 
پاکستانی ادب کے چار سال ٢‏ ے١‏ 

فسادات پر مارے افساۓ؛ 1۹۹ 


یباخداء وم 
کشمبر آداس تھے ء مم 


سنٹو کا تغیر اور ارتقاء ء ٣۹٢‏ 
منٹو کی فی تکمیل ء مے 


پیش لفظ 


جم مصاز شیریں نے افسائہ نگاری اور ثنقید نکاری شروع کی تو اس 
وقت تک پروفیسر تقادوں کا دور دورہ نہیں تھا ۔ نئے شاعروے اور 
افسانہ نگارون ۓ کچھ تو اپنے تجرے اور کچھ مغری ادب کی مدد نے 
نئے موضوع اور نئے اسالیب دریافت کے تھے ۔]نھیں ایسا حسوس هو 
رھا تھا جیس ےکوئی نبٔی دنیا مل گئٔی ھو۔ پڑھنے والے بھی اس احساس 
میں براہر کے شریک تھے ء اور آن کی نظروں کے سامنے بھی نئے آفی 
کھلتے جا رے تھے د ثقاد اور ادیب کا فرق ابھی پیداائه ھؤا تھا 
شاعز اور افسائم انکار ھی تنقید .بھی لکھتے تھے ؛ اور دونوں قسم کی 
تحریروں کے پیچھے وھی ایک جذبە او دریافت کا وھی احساس کارفرما 
ھوتا تھا ۔ نوجوانوں میں ایک ایسی ذھنی اور جذباتی ھلچل تھی کہ 
ہر نی تحریز آن کے لیے تجرے کا حکم رکھتی تھی یا تجرے کی 
توسیع کا امکان پیدا کرتی تھی ء اس ماحول میں متاز شیرین ۓ لکھٹا 
شروع کیا ۔ 

چنا چه آن کے تنقیدی مضامین آَن کے افسانوں سے زیادہس ماحول 
کی ممائندگی کرتے ہیں ۔ ممکن ہے بعض پڑھے والوں کو آن کے بعض 
خیالات ہے اتفاق نہ هو ء یہ بھی ممکن ہے که خود آنھوں نے انی 
بعض رائیں بدل دی ھوں ؛ لیکن جو چیز آن کے تنقیدی مضامین میں 
ایک مستقل حیثٹیت رکھتی ے وہ ایک ادبی دور کی ذھنی اور جذباق 
شخصیت ہے کیونکہ یہ مضامین صرف متاز شیریں نے نہیں لکھے 
ہیں بلکہ ایک خاص دور کی اندرونی ضرورتوں ۓ لکھواۓ ہیں ۔ 

مثاو شاید آج کل کے پڑھنے والوں کو یہ بات: اکوار گزر ےک 
متاز شیریں کے سضامین میں مغربی ادیبوں کے نام بار بار آتے هیں ؛ لیکن 
آج سے پندرہ سال پہلے مغربی ادب کے بارے میں یه تجس بھی 


معیار؛ و 


1 ا ٠‏ 
نونہوانوں اید ایی دید بھی ضرورت پا اس سے من 


" ہمارے یہاں مغربی ادب کو اتنے اشتیاق اور اتی وسعت کے ساتھکبھی 
آ نہیں پڑھا گیا تھا ۔ جن لوگوں ۓ مغری ادب کو پڑھا بھی تھا آنھوں _ 
پل اس کے ارت کی ان عای تا مرو نے ولا وی وم 
ای تھی اور مغربی ادب اور مشرق ادب کو بالکل دو ختلف وعیت 
کی چیزیں سمجھا تھا ۔ نئے ادیب چاے ہمت هار گئے ھوں لیکن 
انھوں ۓ مغربی ادب کو اس طرح پڑھنے کی کوشش کی جسے یه ان 
کی زندی کا حصہ هو اور آن کی تخلیقی سرگرمیوں ہے برام راست 
متعلق هو ۔ ان دنوں اردو والے دئیا بھر کے ادب کو اپنا ادب سمجھ 
رے تھے ۔ یه انداز نظر متاز شیریں کے مضمون ” تکنیک کا تنوع ٴ' 
پا نوجودتھ )ا اوزہ یق موی کے ود تفع وہ پڑ ھا اوه ھی انی 
احساس کا کرشمہ ہے ۔ اس مضمون میں جو تلاش اور جستجو کا 
عنصر ہے وہ ایک ادبی دور کی 'مائندگی کرتا ے ۔ : 
. . پھر اس زماے میں لوگوں کو ایک کاوش اور پیدا ہوئی تھی ۔| 
وہ یه کە ادب کے دائرے کو وسعت دی جائۓے اوراؤندی کے ساررے 
شعبوں ہے ربط قائم کیا جاائۓ ۔ چٹانچە ادب ہے دلچسہی رکھے والوں 
کے لیے یہ مسثئله سب ے شدید اھمیت اختیار کر گیا تھا کە ادیب 
کے فرائض کیا ہیں ؟ سے کن چیزوں کے متعلق لکھٹا چاھے اور اس 
کے لی ےکس قسم کے حالات سازگار ھوے ھیں ؟ از شیریں کو بھی 
خالص ادبی مسائل سے هٹ کر ان وسیع تر مسائل کی طرف توجکرنی 
پڑی ۔ بلکہ اس مباحے میں آنھوں ۓ اتی سنجیدہ دلچسٹی اور سرگرمی 
دکھائی کہ ایک خاص نقطۂ نظر ھی ان سے ننسوب هوگیا ۔ پاکستائی 
ادب اور آزادی_ رائۓ ہے متعلق مضامین انہیں ادب مناظروں کی یادگار 
ہیں اور اس اعتبار سےٗ بچھلے دس بارہ سال کی ادبی تاریج کا حصہ ہیں ۔ 
اح ۃ تھے حیال می آرمضتو اون کو سے مو ا ات با 
رکھنی چاہیے : متاز شیریں نے جن اصولوںن کی حایت کی ہے وہ انی 
و و و و ےک حال کو کاوم نین 


وامل کو تو خیں متاز شیریے نے اھمیت 

7 میں انھوں ۓے جدید نیا ت 
موا نی یا ناکامیابی ہے بحث نہیں ؛ گر 
رون کر ا غروج 


کت سباحث کے علاوہ ار ادی ور غضل ادیٹو ںا کا 
3 " متعلق عتاز شیریں نے جو کچھ لکھا ہے اس میں ایک پرجوش خیر۔ 
مقدم کا رنگ جھلکتا ے ۔ ۔ لیکن یه تحسین_ نا شناس نہیں ۔ انہوں لے 
جس تی کتاب یا ادیبْ کی بھی اتعریف کی اہ ان ی خوبیوں کا تجزیف' 
کیا تع ۔ ایسے خبر مقدم کے بغیر ادب ترق نہیں کرتا - نی تحریروں کے 
محاسن دیکھنے اور آنھیں تسلمم کرے میں متاز شیریںے نے ھمیشهہ 
ا ا ا کا ا وا رو مر 
تنقید کے یه ختلف فرائض ادا کرتے ہوئے مضاز شیریں ۓ بچھلے. 

اپندرہ سال کی ادبی سرگرمیوں میں نت 'مایاں حصه لیا ۓے ۔ آن ی' 
تنقید ایک دور کے 'مائندے کی حیثیت رکھتی ے ۔ لہذا اس دورکی) 
اد . دی مقامین کو کھی لو انا کو کے گی ۔ 


تا : 


تکٹیک ِ توع سے ناول اور افسانہ میں 


آردو کے اچھے افسانوں میں ہے یوئہیٰ چند چن لیجے : ؛' آنندی ٠٢٥‏ 
؛ حراجادی ۶۶ء ۶۶ ہاریگلی ۶۰ء 3* بالکونی ۶۶ء اث رہ شکایت؟“ ۔ یه کس 
تکنیک میں لکھ ےگۓ ہیں ؟ بیائیه ۔ ٹھیک!آن میں مکالے سے زیادہ کام نہیں 
لیا گیا ۔ ان کے کردار افساۓ کے دوران میں زیادہ کام بھی نہی ںکرتۓے۔ 
یعنی اس طرح نہیںکہ ان کے عمل اور کفتگو ھی ہے ان سے کیریکش کا 
خاکه کھنچ جائے یا خود بخود داستان رقم ہوتی چلی جاائۓ ۔ بلکە انْ میں 
ذاستان بیان کی گی ے خود مصنف کی زبانی - یا مصنف کسی کرداز 
کو بیان کرنے کے لیے آگے کر دیتا ھے ۔ اںں سب افسائوں کے 
متعلق یه کہنا کہ یه ” بیانیه ““ میں لکھے گۓ ہیں تکنیک کی صرف 
موٹی تقسم ہوک کیونکە ان میں هر ایک افسانه اپنی ایک علیحدہ 
تکنیک میں ڈھلا ہؤا ۓے ۔ اس لیے تکنیک کے تنوع کی مثال پیش 
کرتے ہوئۓ ان افسانؤں کے نام گنائۓ جا سکتے ہیں ۔ : 

آنندی “ میں ایک اجتاعی احساس اور وسعت ے ۔ اس میں ایک 
یإ دو کردار نہیں بلکه پورے شہر ”آنندی؟' کا کردار ہے اور غلام عباس 
نے آہے اپنی ساری گہا گہمی کے ساتھ رستا بستا دکھایا ۓ ۔ یه شہر 
آج ڑکر دوسری جگە بس جاتا ے۔اس '' بسن “ میں جموعی نقل مکانی 
نہیں بلکہ آھستہ آھستہ یه شہر بستا ے ۔ ” بازار حسن “ کے سصکز 
کے ارد گرد ایکت ؟یاروئق شہر کے بنتے میں بیس سال لگ جاتے ہیں ۔ 
اس افساۓ کی ٹکنیک میں ایک اور قابل_ ذکر خصوصیت یہ فۓے کہ اس 
شہر کے پھٹر سے بس جائے پر کہانی ختم نہیں ھوقی بلکہ ایک پورے 
دائرے میں گھوم کر پھر نقطه آغاز پر آجاتق ہے ۔ اس نۓے شہر :کے 
بلدیة میں بھی ایک ریزولیوشن پیش هو رھا ے که زاب بازاری 
کا عین وسط شہر میں رہنا بہت برے اثرات: پیدا کر رها ھے اور انہیں 


معیارء ۱ 


ہر بدر کر دینا چاہیے ۔ چنانچہ اس بار جو قطعة زمین ان کے لیے 
تمچویز کیا گیا وہ پہلے سے دگنے فاصلے پر تھا ۔ اور پھر فن‌کار ے 
"آخری جلے میں یہ اشارہ بھی چھپا رکھا ہے کہ خواہ یہ فاصلہ اس 
ان دس گنا بڑھ جائے لیکن یہی داستان :ہر دفعہ دھرائی جائے گی ۔ >> 
ران کا و اک ا بارونق شہر 
میں حدین ا ا 
. اگر آنندی““ میں وقت کی حدیں بیس سال تک پھیلی ہوئی ہیں تو 
: حرانجادی ؛' صرف چند گھنٹوں کا :زمانہ ے ۔ لیکن انہی چند گھنٹوں 
میں ہم ماشی اور حال کی زندگیوں ے عکی دیکھتے هیں ج3 نندی ۶ کا 
ا'کردار پورا شہرے ؛ ”' حزامجادی ““ میں صرف ایک عورت ۔ دروازہ 
' کھٹکھٹاۓ والے کی صرف آواز ھی آتی ھے اور دائی کا کردار صرف 
'آخری جملے ٹک عدود ےۓے ین ا ول و ہے 
00ج 
: اگر عسکری کا '' حرامحادی “' داخلى ہے تو اجمدعلى کا ”'ماری 
کی “' خارجی ۔ ایک میں ذھنی تصورات کا بیان ے تو دوسرے میں 
اآگردو ہیی کے ماحول کی تصویر کشی ۔ اس میں کرداز ایک نہیں 
اپ سازی کل ۓے ۔۔ گی ء اپنے مکانوں اور دکانوں کے ساتھ ؟ ان کے 
'ممکینوں اور دکانداروں کے ساتھ ؟ کتوں ء فقبروں اور خوانیہ والوں 
21 ساتھ - اور مصنف اپنی کھڑک میں کھڑا یه سب کچھ دیکھتا 
" دُکھاتا: چلا جاتا بھ ۔ اس افاۓ یی کنا رت قرب 
٭ رپورتاؤ “ کی سی ہے ۔ لیکن یہاں فن‌کار جو کچھ آنکھوں ہے 
یت اور کانوں سے سنتا ہے صرف آسے ھی نہیں دھراتا ء کیونکه 
وہ مماشائی یا راھی نہیں ھے بلکہ اس گلی کا باسی ے > اس لیے وہ 
گلی کی فضا میں ڈوب کر بیاق کر رھا ے۔ اس کے رھنے والوں گی 
زندگ کا درد و کرب اس کى روح میں علیل :ھو گیا ہے ۔ ااندها فقبر 
جب سوز بھری آواز میں بہادر شاہ ظفر کا یة:شعر گاتا ےے : 
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اس ۲ 
7 ای کی تم اف و فا .۷ کو “وی اکا 
طرح کا خاکہ ھی ےہ ا مالک اس کٹ ھوٹل ۔ 
ا" موا ایا ریس جیا 
بیرے ۔ کرشن چندر نے ان سب کرداروں کا الگ الگ تفصیلی خاکھ 
کھینچا ے۔ ۶ بالکونی ؟' صرف چند دنوں کا افسانه ضرور ہے لیکن ان چند _ٴ 
: می دنوں کے افساۓ میں وقت کا ایک عجیب احساس پایا جاتا ۓے کو 
: زندگق زل سے قائم ہے اور ابد تک رے گی - ازل ھی سے وقت کا کوچبان 
او جا ھانکے جا رہا ہے ء ھانکے جا رھا ے اور لوگ اس کی گاڑی میں : 
- بیٹھے زندگی کی منزلوں سے گزر رہ ہیں ۔گزر رے ہیں ماضی سے : 
ال یطرَفِء حال ہے ,سنتفیل ی ظرف: اور اس حقیقت سے ے خبز کک : 
انہیں رنتے ہیں کہان کہان ؛ کیسے کیسے اور کتنے کتنے موڑ 
ملیں کے ۔ ایک خوبصورت جوڑا ے جو ما غسل ٹاۓ آیا ے۔> 
سک ھا ۔ ان کے لیے حال ھی سب کچھ 
: تی ء جو با دلر مخواسته اپنی زندگ کے بوجھ کو کھسیٹٹا 
رقارطء عق کی طرف آنکھیں لگاۓے یب ہے اور مڑھ اوبرائن 


رھاے ۔ وہ اپنے ماضی میں مست رھتا ہے اور میریا؟ اس کا ماضی _ 
صرف '”' کچھ“ تھا ء حال کچھ اور اور :مستقبل غیر یقیتی ۔ وہ 
شہتوت کے درختوں اور انگور کی بیلوں والے دیش لومبارڈی میں رھا _ 
]کری تھی۔ یه اس کا ماضیٰ تھا ًااورااب اپتے فلکت نے عزاروں مل 
دور ایک کشمیری ھوٹل میں ایک عارضی عاشق کی محبت کا ے دل یی 
سے جواب درتی اپنی آنگلیوں سے انی روح کہ غمگین سروں کو 
پیائو میں تحلیل کر رھی ہے - یہ اس کا حال ہے ۔ پھر دیکھتے 
دیکھتے وہ حراست میں لے لی جاق ہے ۔ اس کا مستقبل ! یہ سب 
لوگ صرف چند دنوں تک ہوٹل میں ٹھبری گے لیکن جاتے ہوۓ 
اپنے نقوش چھوڑ جائیں گے ۔ اس ھوٹل کی دیواروں پر کتنی زندگیوں 
کے عکس بت ہیں ! جیسے ایک الم ء ایک ےقع ۔ اور بالکوٹی پر 
إ کتنوں کے جذبات ء احساسات اور کیفیات کی چھاپہیں لگی ہوئی ہیں ! 
بالکوئی میں جب کامرگ کی کارنگ شفق اور حسین برفیلی پہاڑیوں کا 
سماں پیش_ نظر هوتا ے اور دھند کی ٹھنڈی ء دودھیا انگلیاں پیشائیوں ٭ 
کو چھوتی ہیں تو هر کردار پر ارنی خاص نفسی کیفیت طاری هو جاتق 
ہے ۔ اس وقت رنگ و نسل کا امتیاڑ مٹ جاتا ھے اور سب فحسوس 
کرتے ہیں کہ وہ ساتھی ہیں ء دوست ہیں ؟ اور پھر یه سارے ساتھی 
اپنے دکھوں : خوشیوں اور یادوں کی کہانیاں ساانۓ لگ جاتے ہیں ۔ 
ان کے جسموں کے همراہ ان کی روحیں بھی بالکوئی .میں کھنچ کر آ 
سای میں٠‏ بالکوی نان کے دزمان اکا 1ا ماد فا کری غگ 
” بالکوٹی “کی تکنیک میں یہی خصوصیت انفرادی ے: کہ اس کے 
کردار ایک دوسرے ہے بالکل مختلف هیں ۔ ان میں کوئی لگاؤ یا 
رشتہ نہیں ۔ یہ لوگ آئرلینڈ ء اٹلی ء سپین ء پنجاب اور سندھ سے آے 
ہیں ۔ ان کے لباس ء طرز حیات ء اسلوبر فکر-۔ سب میں تفاوت ے۔ان 
کی عمری مختاف می یں ذوق ختاف سے لیکن بالکوئی ایک ایسی 
آکڑی بے جوان سے کو اوک عامئ روس ا 500 مد 
7 منشی پریج چند کا افسانہ ” شکوہ شکایت '' بالکل سادہ ا 


. دق ا و و وت پک 


معیارے١‏ 
اقداز میں ہے ۔ یہاں مصنف ۶ وہ “' میں چھپا ھؤا ے ۔ ایک عورث | 
بیان کرتی جا رھی تھے اپنے شوھر کی خامیاں ء میٹھی میٹھی' شکایتیں ۔" 
اس چھوئے ہۓ افساۓ میں نہ صرف شوعغر کے کردار کا خاکه بڑی 
کامیابی سے کھینچا گیا ے بلکہ ایک خوش کوار اور عموار ازدواجی 
زندی کا عک بھی _ ٢‏ شکوہ شکایت “' تکنیک کے اعتبار ہے خوْذ 
کلاميه (اج٥ا٣۸٢٥۷)ٴے‏ - 
تکنیک کی صحیح تعریف ذرا مشکل ہے ۔ موادء اسلوب اور 
عمیئت ہے ایک علینعدہ صنف ۔ فنکاز مواد کو اسلوب سے ھم آ ھن گ کرکے 
آہے ایک خصوص طریقے سے متشکل کرتا ھے ۔ افساۓ کی تعمبر میں 
جس طریقہ ے مواد ڈھلتا جاتا ے وهی ”' تکنیک ““ے ۔ میں ایک 
عام سی مثال سے ذرا اس کی وضاحت کر دیتی ھوں ۔ مثلاٌ ایک برتؿ 
کا 0 لی ئا فرورت بے اے ا عاو راو 
سمجھ لیجے ۔ پھر اس میں رنگ ملایا جاۓ کا ۔ یہ ” اسلوب “' ے ۔ 
پھر کاریگر می اور رنگ کے اس سکب کو اچھی طرح گوندھتاء 
توڑتا مروڑتاء دباتا۔ کھینچتا ؛ کسی حصے کو گول کسی کو 
چوکور ؛ کہیں سے لمبا کہیں ہے گہرا اور مخصوص ثکل پیدا 
هوے تک اسی طرح ڈھالتا چلا جاتاے ۔ تکٹنیک کے لیے یه ایک 
موٹی سی ثال ہے ۔ اور آخر میں جو شکل پیدا وق ہے اعے 
” ہھیئت “' کہتے: ہیں اور جو چیز بٹبّی ے وہ '”' افسانہ “'۔ هیئت. اور 
افساے میں یە قرق ےہ کہ ہیثت مکمل شکل ہے اور افسانه بکمل 
چیز ۔ مثاو شی اور چینی کے برتنوں: کی شکل تو ایک ہو سکتی ہے 
لیکں چیز کے اعتبار سے دونوں مختلف دکھائی دیٹی ہیں کیونکھ , 
ان کا مواد بھی مختلف ہے ۔ * تاج صل ؛؛ کی شکل اینٹوں نے بھی 
تیار ہو سکتی تھی لیکن اس میں وه بات پیدا نہ ہو سکتی جو 
سنگر مس میں ہے ۔ وہ نفاست ء نزاکت اور فن کارانہ لطافت اینٹوں 
کے تاج حل میں کہاں پیدا: هو سکتی ہے ! صرف اچھا مواد یا اچھی 
تکٹیک کسی افساے کو اچھا نہیں بٹا سکتی ۔ کامیاب فن کار ہر طرح 


گہزے مواد سے ایک معار کی طرح مضبوط اور عا ی شان افساۓ ک 
عارت تیار کر سکتا ۓے ۔ وہ نازک اور چھوئۓے موضوع ہے ایک سنار 
"کی طرح نزاکت و نفاست ے تراش کر خوب صورت اور نازک زیور 


ا مائد افسانہ تخلیقی کر سکتا نے ۔ تکنیک کے متعلق یه بھی نہیں 
ای صا سا ا کک ا سا 
آاایک خاص تکنیک میں ڈھل کر زیاد مو اثر هو جاٹا ےہ لیکن اسی 
اک کا ا ات ا و رت 
پورا جمالیای تاثر ؛ مناسب تشکیل اور جذباق گہرائی یا ا 
ہر موضوع اور مواد کو الگ الگ تکٹیک کی ضرورت :ہوتی ہے ۔ 
.. یہ تکنیک تنوع صرف جدید افساۓ کی پیداوار ے کیونکهہ آج 
1اد ذاىن بہت وم ہو کیا ھے ۔ زندگی کے بہت سے پہلو ء جو احاطۂ 
ٴ تب ہے خارچ سجھے جاۓ تھے ؛ اب دب کے دامن میں سیٹ لے گے 
ہیں ۔ نئے افساۓ میں وھی تدوع سے جو زندگی میں ے - مواد کے لئے 
۱ت ید سس سی ھت طہ ہہ م ند وم 
'تکیک میں انتا تنوع ے کہ اگر هر اضاۓ کی الگ الگ تکتیک 
" نہیں تو کم از کم ھر افساۓ کی تکٹیک دوسرے سے کچھ نہ کچھ 
ٴ ختلف ضرور ہوق بے ۔ بعض تکنیکیں بنے بنائے سانچے کی طرح ہوق 
ہیں لیکن کئی تکٹیکوں کی حدیں ایک دوسرے ہے مل جاق هیں اور 
' افساۓ میں دو قسم کی تکنیکوں کا امتزاج ہو جاتا ےہ اور یہ ملی جلی 
" ٹکٹیک بذاتر خود ایک الگ تکٹیک بن جاتیق ہے یا 
کا نقشہ بنانا مشکل ہے ۔ ایک موٹی تقسم یوں کی جا سکتی ۓے 
۲ ۔ صیفہ کےالحاظ نے ماضی کالہ ستبل ؟ ام ؛ غائب؛ 
: 07 : 
1 ٢۔‏ (إ) صرف رن موی ا ما 
ا رک ا ا ا کت 
2 ھؤا هو ۔( اکثر افسانوں میں یہی امتزاج ھوتا ے) 


کی لو ا و یع 


ہے کے کٹ ا ںا 
مد کی داستان مرد اور عورت کی داستان عورت ھی بیان کرے 
پا دک “٢‏ میں اگرچه ایک غورت کی داستاری ے لیکن ان ڈائرکٹ 
وشن کے باوجوھ بلوثت سنگھ ۓ آہے ایک شه پارہ بنا دیا هے ۔ اٹر-. 
کہانی زیٹو ی زبای بیان کی جاق جم ھا َ 8 
ھوتا اور کہانی جذیاتی انداز میں بآسانی لکھی جا سکتی ‏ کی 
7 ادرمک ؟ کا فن‌کار زیٹو کی کہائی خود بیارں کرتا ے وت ۱ 
کرداروں کو اس کے :عقابلے پر پیش کر کے ایک خاص گہرا اثر پیدا'- 
کر دیتا ۓ ؟ ایسے کردار جو عورت کی زندگی کی گزشتہ منزلوں کے - 
'مائندہ ہیں ۔ ان ھنستی کھیاتی اور رومانی دلکشی کے خواب دیکھے۔ 
وا ی لڑکیوں کے مقابلے پر زیٹو ی زندگ اور زیادہ غمزدہ معلوم هویق 
سے ۔ اگر ہی کہانی نجمہ یا سلمہ کی زبان سے بیان ک جاق تو ان 
دونوں کے کردار میں یہ شگفتی اور چہروں :پر امیدٴ افزا نچک 
دکھائی نه دیٹی بلکھ ایسی ٹھوسی کم یع 
کچو ابھی نے جان کی ھوں ۔ اور یہی فن کار کا کال ہے کہ اس نے 
ھی 20 اور پڑھنے والوں کو 


یں 


احساس' دلایا سے کہ ان ہستی کھیلٹی لڑکیوں کے سام بھی 
" ایسی ھی زندی ے لیکن وہ اس احساس سے بے خبر ابی حاليه: 
۔شگفتگی میں مگن ہیں اور اس ہے ایک گہرا اور وسیع الیه پیدا هو 
ھا ایض ای امو مہ ری سی ٹریجڈی نہیں بلک هر عورت کا۔ٴ 
"گرگڈی کا احساس دلاتاے ۔ یه داستان غم زیٹو کی زبائی سننے میں 
ے اثر ہو جات اور فن کا ایک ایسا دلآویز تمونە پیدا نە ھوتا ۔ 
آ.. اس کے برخلاف 'اگر متاز مفتی اپنی ”آپا ؟“ میں صیغه غائب 
امتعال کرتے اور مصنف کی طرف سے اس قسم کا ان ڈائرکٹ 
ٹریشن هوتا کہ !' سجادہ لا خاموش لڑکی تھی ۔ یوں تھی ؛ ووں 
تی ۔ پھر تصدق آیا ء وَغيرُہ۔)' تو ٢۶]پا‏ ٴ“ کا کرداری نقشه ت وکسی 
نہ کسی طرح کھچ جاتا اور کمانی بیان هو جاق لیکن ” آپا “ 
کے پڑھنے میں اتنا مزا ئە آتا کیو مایا 0ا ھی با مر 
تب بھی نہیں ۔ اس میں سنجیدگ بھی هوقی ؛ درد بھی ھوتا لیکن 
خوبصورق اور شگفنگی چھلکاتا ھؤا یه درد نہ هوتا۔ ”' آپا “' اس 
لیے خوبصورت ہے کہ آہے '' جہینا “' بیان کرتی ہے جو آپا ک ہن 
سے ۔ وہ آپا ء بھائی جان اور چھاجو باجی میں یکساں دلچسپی لیتی ے 
اور اس طرح هر ایک کو غور ہے دیکھ سکتی ہے ۔ اگر ! آپا ؛“ 
خود بیارں کرق تو شاید بدر کو نظر انداز کر جاتی یا اس کا ذ کر 
بھی کرتی تو غیر شگفتہ انداز میں ء لیکن جہینا کے بیان ہے بدر 
.اچھلتا کودتا ڈھنڈورا اور چٹ پٹا اور مزےدار کردار بن گیا 
ہے ۔ آپا اپنے جذبات اور احساسات کو زیادہ تفصیل ے بیان کر سکتی 
تھی لیکن کہانی کا سن اور جمسال تو انہی ھلکے اشاروں میں ے ۔ 
دزد بھی بڑے مؤئر انداز میں پیدا کیا گیا ے ۔ ساجو. باجی بھائی 
جان کو جب آپا جان کا تیار کردہ فروٹ سلاڈ یه کہہ کر کھلاق 
ے ک٭ اس کا اپنا بنایا ھؤا ےہ تو بدر چلا آٹھتا ھے : ' میں 
بتاؤں بھائی جان ! “' اور آپا ۓ بڑ ھکر بدر کے مه پر ھاتھ رکھ دیا ۔ 
اور آیے گود میں آٹهّا کر باہر چلی گئی ۔ آپا کے کرداری تعمبر میں 


لاکھ ستانو زار“ میں بچے کی زبانی داھا ف6ق 
هر سادگی میں ادر فی 'مونە بٹا دیا ‌ او : 
نداز:بیان کے پس منظر میں 


لیکن اس آئینے میں کتنی بڑیٰ ٹرییڈی دکھائی دیتی ہے ! اس طرح _ 
اگرچہ تکنیک کے فرق میں بظاعر ایک چھوٹا سا جزو ےہ لیکن اس , 
افساۓ کے تاثر میں بہت بڑا فرق پیدا هو جاتاا ہے ن ٠‏ 
تکٹیک' میں انساۓ کے آغاز اور اجام کو بھی بڑا دخل ے۔ٴ؟ 
اے افسانوں کا آغاز طویل منظریه بیان ہے کیا جاتا تھا ء لیکن 
اب چھوٹتے ھی موضوع کو پکڑ لیا جاتا ے۔ بعض افسانوں میں آغاز _ 
ہی اتنے مکمل ہوتے ہیں کہ ان میں مکمل افسائے کا نچوڑ پیش 
هو جاتا ۓ ؟ افساۓ میں:آۓ وال ےکردار اور واقعات کی جھلک آ جاتیق 
ء جیسے اختر حسین راۓ پوری کے ” تلاشرگمشدہ “٠ء‏ دیوندر: 
ستیارتھی کے ” برھمچاری “ اور بیدی کے ؛* چیچک کے داغ ‏ 
میں۔ رانئۓ پوری نے آدے صفحے میں معانی اور پھ ڑکتی ہوئی طنز ہے 
معمور جلوں ے ایک مکمل تصویر کھینچ دی ہے ۔ دیولدر ستیارتھی 
” برھمچاری “ یوں شروع کرتے ہیں : ٢‏ 
"۷ پنج ترنی کی وہ رات. مجھے کبھی نہ بھولے گی ۔ پہلے کسی 
'پڑاؤ پر سورج کاری ۓ انتا سنکار نہ کیا تھا ۔ گیس لیمپ کی روٹنی 
میں سورج کاری کا لباس اتنا بھ ڑکیلا:نظر آتا تھا ۔ دونوں کھوڑے ۔ 
ںؤ کو خاص طور پر بلایا گیا تھا ۔ ایک کا ام عزیزا ِتھاء 


بی 


ا ِ 
ا آدؤشرے کا رفیع ۔ ہے چند کا کشمیری کارک؛ جیا لال ؛ بہت سرود' 
: نظر آتا تھا ۔ خود جے چند بھی دلہا بٹا بیٹھا تھا ۔ رسوئیا کام سے 


" فارغ ھوکر یاترا کا بازار دیکھنے چلا گیا تھا ۔ جب میں سری لگر 
سۓ پیدل ھی پہلکام کے لیے چل دیا تھا تب کسے خبر تھی کل 
ا اتنے اچھے یم میں جگھ ملے ای ۶۹۹٤‏ ا 
برھمچاری ؛“' کے ات دو چار ابتدائیه جملوں میں کی تفصیلیں 
سم کئی ہیں ۔ یہ کشمیر ے ۔ ایک پاری گھوڑوں پر سفر کر رھی 
ہے ۔ انہوں ے پڑاؤ ڈالا ہؤا ہے ۔ خیمہ ہے ء رات کا وقت ہے - کاؤن 
میں یاترا ے ۔ سورج کاری اور آآس کا شوھر جے چند اچھے کپڑوں 
میں ملبوس یں ۔ پھر افساۓ کے سبھی کردار ہیں اکٹھے کر دے: 
گئے ہیں ۔ عزیزا ء رفیع ء جےلال ء جےچند ء برھمچاری اور برھمچاری 
کے دل کو ڈانواں ڈول کرنے وا ی ؛ بی سنوری ؛ ترغیب۔ ؛سم 
سور جکاری۔ماحول اور فضا بھی مکمل اور سار ےکردار بھی موجود ۔ " 
اور پھر افسانه آگہ بڑھتا ے ۔ 
بیدی کے ”' چیچک کے داغ “ کی "مہید دیکھیے : 
اب وہ اسی جگە کھڑا تھا جہا کسی کی شنقیدی نکاہ 
نہیں پہنچتی تھی ۔ لوے کے بلند شہری پھاٹک کے پیچھے جہاں ڈھور 
کا سارا کوبر بکھرا پڑا تھا اور اس کی بدیو ماگھ کی دھند ی طرح 
سطح زمین کے ساتھ ساتھ تیر رھی تھی ؛ جہاں اس کی بن ایک بٹھل 
میں گلی کی کسی زچہ کے لیے گاۓ کا پیشاب لے رھی تھی ۔ لیکن 
سکھیا نے تو ان کا منہ بہلی ھی میں دیکھ لیا تھا ۔ اس پر چیچک کے 
بڑے بڑے اور گہرے داغ تھے جینے اس کے مائکے مات ببل ک 
موٹی ریت پر بارش کے بڑے:بڑے قطرے ۔ ؟“ 
چند جملوں ھی میں کس طرح نچوڑ پیش کر دیا گیا ھے ۔ یہیں 
معلوم هو جاتا ے کہ سکھیا دلہن ہے اور وہ ماتن پیل ے 'بیاہ کر 
لائی گئی ے ۔ اس کا دلہا سب کی آنکھوں ے بیا ھؤا پھاٹک کے 
قریب کھڑا ۓے کیونکە اس کے چہرے پر چیچک کے داغ ھیں ٤‏ 
را اور سے کب بدا با مر فی شک ا لا 


* ا یں ا : 
ور ور مر و وا 


اذب مت وہر : نا پر دن ناو رات برابر هوۓ .0 
جھے تو یہ گپ معلوم ہوتی سے ۔“ استوا کے قریب کا جمله ہمیں سارا 
افبنانہ: پڑھنے کا لے اتشطرب کرد ےکا ۔ یہ دیکھنےٴ کے لیے 

کر اتنی سادہ جغرافیائی حقیقت حقیقت کو آخر کیوں جھٹلا رھا سے ؟ یا 
و ات ےا دی او اف 8 : 
: کچھ اختتام ایسے ھوتے ہیں که ا جام پر افسانہ اچانئک مڑ جاتا 
ے ۔ کئی ایک میں یک دم رک جائۓ کا احساس ھوتا ے 8 . 
ا احساس کہ کاش یہاں داستان ک ڈوری کٹ جائۓ ۔ اور کبھی 
جس اعم اختتام :ھی نہیں معلوم هوتا ۔ انساۓے کے تلق 
کے مو مو ای یس نه کچھ هونا چاہے ں۔۔ 
اچانک کوئی ایسا موڑ جس سۓ پورے افساۓ کی صورت بدل جائۓ اور 
میں یک دم حیران کر دے ۔ اس طرح کے اچانک موڑی ایک 
, مشہور مثال موپساں کا افسانه: ٦06 [٥٤1٥6٥‏ ہے ۔ بسا اوقات: 
لیے را ا ڑا ام وس مہ رم 2 


آغاز دونوں ایک ھی طرح کے ھوتے ہیں ۔ افسانہ ڈاستان کے انام 
ہے شروع ھوکر درمیانی حصے میں پورا واقعہ بیان کرتا ھؤا پھر 
٭ اسی انجام پر ختم ہوتا ے جہاں سے شروع ھؤا تھا ء جیسے هاجرہ 
' مسرور کی ' کمینی“ میں۔ اور کبھ یی کبھی تو آغاز اور انجام کے جملے 
ھی ایک جیسے ہوتے ہیں ء جیسے قدرت الہ شہّاب کے * تلاش “ 
میں ۔ شروع سے آخر تک وقی تسلسل کے ساتھ 0۲96٣٢‏ 0350۲91 
میں بھی افساۓ لکھے جاتے ہیں ۔ داستان کا آغاز افساۓ کا .بھی آغاز 
ھوتا ے اور انجام :افساۓ کا انجام ۔ واقعات بھی تسلسل سے ببان 
کے جاۓ ہیں ۔ یه ایک سادہ بیانیە رنگ ہے ۔ کبھی ناول یا افسانم 
حال سے شروع ہوکر آہستہ آہستہ ماضی کی طرف لوٹتا ہے ۔ بثاا : 
دھرم پرکاش آنند کے افساۓ '' یه بھی وہ بھی ؛' میں افسانه اس وقت 
شروع هوتا ے جب کیشو خود کشی کر چکا ے؛ یا جیے 
٥ ۷۷۳٣۴‏ م0٥0‏ کے ناول ٥٤ا٥8‏ میں ۔ ربکا س چکی ۔ 
ہے ء مانڈرلے جل چکا ہے ؛ اب ڈی ونٹر کی بیوی مانڈرلے میں انی 
زندگی کے حالات بیان کر رھی ہے اور ساتھ ھی ساتھ ربیکا کی داستان 
"کی تہیں بھی کھاتی جاتی ہیں ۔ اس تکٹیک میں. خاص بات یہ ے کہ 
اگرچہ ربیکا س چکی ہے اور کوئی کردار اس کی داستان بیان نہیں" 
کرتا ء نہ ھی مصنفہ براو راست اس کہانی کو سناتیق ہے ء پھر بھی 
یہ ربیکا کی داستان ھی معلوم وق ہے ۔ ربکا سارے ناول پر ساۓ 
کی طرح چھائی ہوئی سے ۔ ڈی ونٹر ی دوسری بیوی کی داستان صرف 
ایک باریک سی جھلىی ے جس میں ربیکا کی زندی کے سارے نقوش 
واضح دکھائی دیتے ہیں ۔ ہر زبان پر ربیکا"کا نام ےہ ۔ اس کہ خط و 
خال مانڈرلے کے چیے چیے پر ثبت ہیں ۔ ربیکا 53۸0ا کرتی ہوئٹی 
یلکه زندہ معلوم ھوقٴھے ۔ ایم لی برانٹے ی '' ودرنگ ھائیٹس “ میں بھی 
ناول اس وقت شروع ہوتا ھے جب هیروئن ؛ کیتھرائن ء مس چکی 
إ ے ء ہیت کلف چالیس سال کا ہو چکا ےہ اور چند ھی دنوں میں مرتے 
والا ے اور تھوڑی تھوڑی کر کے ہیت کلف کی ساری داستان مسز 


نا کے یا ۔ داستان 

غ اور ھر مقام پر ختم کی جا سکتی ہے اور ایسا غر 
بحضنٰ ایک ٹکڑا ھے ۔ اسی لیے آج کے افسانوں 
ایک ا ھا 


: کام چھوڑنا و و یں کی 2-2 
اعت فاوؤل کے آغاز اور ام میں لاریا ہز کام کا تلاش ہیں سفر جاری : 
رھتاا ے - ” ودرنگ ھائیٹس ٤میں‏ ابھی ال طرح: کیٹھزائن ک زندگ 2ھ 
‫ کے خاامے کے باوجود ایک چھوٹی کیتھرائن موجود ہے جس کے لیے 
ناول کا اختتام اس کی زندی میں ایک نئۓے باب کا آغاز ہے ۔ اس کا:- 
لنٹن بھی مس چکا ے لیکن اب وہ ارن شا ہے شادی کر رھی ہے ۔۔ 
ودزنگ عائشی پھر ارت فا عانَدأن ی ملکیت بن جاتا عہ ان دونوں''' 
کے لیے یه آغاز سے ۔ ایک جن جاۓ دوجا آۓ ؛ پھر بھی جوت جلے۔ 
زژندگی ایک نات دھارا ہے ۔اس کے آگے ہم کوئی بند باندھ 
نہیں کہد تے کہ اوہ ! زند اب ختم ھوگئی ۔ 
07 ھی طزز پر لکھے جاۓ تھے ۔ یکے 
۔ دو پیراگرافوں میں چند دنوں ‏ 


ا یو یا جن الو عم و ہا ا کا 
" ایک دن کے بھی ہیں ء چند گھنٹوں کے بھی ؛ بلکە ڈورتھی بارکر کا 
. ”"ٹیلیفون کال“ پابچ منٹ کا ہے ۔ ناولوں میں بھی کی نسلوں کی یا 
" کم از کم ایک مکمل زندگ کی ذاستان هوق ۔ لیکن اب اول صرف 
" چند سال یا چند ماہ کا بھی ہو سکتا ہے ء جیسے آلٹس ہد ٢‏ 
. '* پوائنٹ کونٹر پوائنٹ ““ یا دانداواعلیوسکا کا ٥۷٦ا‏ 9۴ل یا 
,کرشن چندر کا ''شکست؟؟ جس کا زمائہ صرف تین نماہ کا ہے یا جیسے 
ہمت ہیمنگ وے کا ةا|٥آ ٣٥٢ ۷۷۸۲۲۱ ٣٤٦٤٥ 8٥||‏ صرف تین 
دنوں کا ناول ے اور جوئس کا ”' یولی سس ؟“ اور ورجینا وولف کا 'مسز 
ڈیالوے ؛“' ایک ایک دن کے ناول یں ۔ لیکن اس کا یە ہت 
کہ کئی نسنلوں یا ایک مکمل زندگقی کا ا ری میں 
جا رے کیونکہ ان کی تعداد اب بھی زیادہ ے ۔ بلکەہ بڑے 3 
پر ٹریلوجیس بھی هیں ۔ پرل بک کے اول ۶۶ گل ارتھ ۶۰ء ۶ دی ہنس 
" اور '' دی ھوز ڈوائلڈ “ ایک ھی گھر کی داستائیں هیں ۔ جان 2 7 
سان ای ٹریلوجی :5:۸./ا یا :ٹالسٹائی کی ”روڈ ٹوکیالوازی “ جو 
روسی خائہ جنگ اور اانقلاب کی اذاستان تہ یا روسی انقلاب ىی مکمل 
ٹریلوجی شولؤخوف کے تین اول ”' کوئٹ فلوزدی ڈان “' ء ” دی 
ورجن سائل اپ ٹرنڈ “ اور ” دی ڈان فلوز ھوم “۔ گوری کے ؛ مدر “ 
میں اس تحریک کا آغاز تھا جب بیج بوئۓ جا رے تھے ۔ شولوخوف 
کی اس ٹریلوجی میں درخت کے آگنے اور پھل پھول لاۓ تک کی 
پوری داستان ے ۔ 
تین دن اور ایک دِن کے ناول :جدت طرازیاں ہیں ۔ آج اتی 
' قلیل مدت میں اول کا مواد مہیا کرنا اس لیے ممکن ہو گیا ے کہ 
موجودہ دور کی زندگی واقعات ہے معمور ہے ۔ ہیمنگ وے کے تین 
دنوں کے ناول کو اتنا وسیع کینوس سپین کی خانہ جنگی نے دیا اور 
پھر آج تو ” وقت ؛“ کے متعلق یہ نیا نظریہ بھی قائم ہو چکا ے کہ 
ماضی کاٴاثر حال پر پڑتا ے ۔ یہ ماضی حال سے زیادہ اہم ہے ۔ ہارے 


ا سرت اود وا 


معیارءے 


شعور میں چھپا ھؤا یہ ماضی مارے حال پر اثر انداز ہوتا ہے۔ 
جوئس نے ؟! یولی سس“ اور پروست نے ٥٥1٥٥00٣٥٥٥٥٢ ٠٥‏ 
؟ ۸۶ا٦‏ میں حال کے کیٹوس میں ماضی کی ایسی تصویر کشی 
کی تھے اور ماضی کو حال میں اس طرح سمویا ے که سب کچھ حالِ 
میں گزرتا ھا معلوم ھوتا ہے ء لیکن ان ماضی کی ٴ یادوں میں حال کا 
نشان کھّو نہیں جاتا ۔ '' یولی سس “ کا زمانہ ایک دن کا زمائہ ے 
لیکن اس میں سالہا,سال کے واقعات بھی ہیں ۔ هیرو کے ذھن میں ہم 
ان سالوں کی جھلکیاں دیکھتے ہیں ۔ حال کے پردے پر ماضی اس 
طرح آبھر آتا ے جیسے ذھن میں ان گنت خیالوں: کا سیال مادہ ]بھر 
رھا هو اور مادے کے یہ پگھلے ٹکڑے آوہر تر کر آ گے ہوں ۔ 
” یولی سس “ ایک سفر ے -- ایک ھی دن می ںکئی ملکوں اور کئی 
سالوں کا ۔ لیکن یہ سفر ذھن کرتا ہے جسم نہیں ۔ پروست کا اول 
تھوڑی سی مدت میں ایک مکمل زندگ کی داستان ۓے ؟ زندگی ء جو خم 
ہوتے ہوئۓے اپنے ماضی کا جائزہ لے رھی ہے ۔ 

اتحاد زمان و مکان کے نظرے کی اب وہ اھمیت نہیں رھی ۔ وقتا 
اور مقام میں بڑا گہرا تعلق ہے ۔ ایک خاص وقت میں ایک آدمی 
ایک ھی مقام پر هو سکتا ےہ اس لیے وقت کا تسلسل ٹوٹ پر مقام کا 
تسلسل بھی ٹوٹ جاتا ہے ۔ چنانچة “ یولی سس ““ کا ہبرو دورانر اولٰ 
میں تو < ڈبلن:؛' میں مق ىے لیکن ”۶ ڈبلن ۶“ کی گلیوں میں چلتے چاتے 
اس کا ذھن ماضی کی طرف چلا جاتا ے اور وقت کے ساتھ ساتھ مقام 
بھی بدل جاتا ہے ۔ وقت ماضی ء حال اور مستثبل ۔- سب کچھ هو 
سکتا ہے 2 انساق دماغ میں گزشتد واقعات بھی سا جاتۓے ہیں ء ماضی 
کی یادیں بھی محفوظ وق ہیں اور تخیل مستقبل کی طرف بھی لے آڑتاے۔ 

شعوز کے ہہاؤ اور ذھن کی عکاسی کے لیے کئی تکٹیکیں استعال 
کی گئی ہیں ۔آردو میں عسکری نے '' حرانجادی “ اور ”چاۓے کی 
پیا ی ؛ لکھ کر اس تکٹیک کی بئیاد ڈالی ۔ یه دونوں افساۓ چیخوف 
کے ؛ سکول سیٹرس؟“' اور _' سٹیپ ؟““ کی طرز پر لکھے گئے ہیں ۔ 


سکول سیٹرس؟“ اپنی تنخواہ لے کر اپنے گاؤں واپس آتے ہوئۓے اور 
"ا حرامجادی “' کی نرس ایک زچگی کا یس لے جاتی ہوئی سوچتی ے 
. اپنے حال کی زندگی؛ ے روتق اور ے کیف زندگی کی یکسانیت اور پھر 
گزشتد زندگی کے متعلق ۔ ' سٹیپ ؟' ””چاۓ کی پیا ی؛“ جتنا داخلی نہیں 
ے ۔ ”' چا کی پیا ی “ میں ڈولی اپنے ہی متعلق سوچتی چلی 
× جاتی ہے لیکن سٹیپ ““ میں لڑکے کی سوچوں کے علاوہ کرد و پیی 
آی تفاصیل بھی ہیں ۔ اس لیے تکنیک کے اغتبار سے کرشن چندر کا 
حسن اور حیوان ؛' “' سٹیپ؟“ ے زیادہ ملتا نے ۔ اس کے علاوہ ' دو 
فرلانگ لبی سڑک ؛ء عسکری کا '' کالج سے گھر تک “ اور دھرم 
پرکاش کا '' چرچ گیٹ سے چوپاٹی تک ؟' بھی اسی تکنیک میں لکھے 
گئے ہیں ۔ یعنی ان کے کردار شعوری بہاؤ کے تحت سوچتے چلے جاے 
ہیں ۔ ان میں خارجیت اور داخلیت دونوں کا امتزاج ہے ۔ 
کبھی کبقی الات کی الہر آعتد اعد چلٹی ہے ۔ ذہن 
]اطمینان ہے سوچتا ہے اپنے ماضی افر حالٴ اور ستقبل کے متعلق ۔ 
لیکن کبھی کبھی اس ندی میں طوفان بھی آ جاتا ھے ۔ دماغ میں 
خیالات کھولۓے لگتے ہیں ۔ ان میں کوئی تسلسل یا ٹھیراؤ نہیں 
هوتا ۔ بچلیوں کی طرح کون د کر شدید ذھنی ھلچل میں مبتلا کر دیتے 
ھیں ۔ اس وقت ذھن کی تصویر کچھ اور ہی طرح کی ہوقی ہے ء جس 
طرح آر ۔ اول ۔ سٹیونسن کے ۶ مار خائم ؛“ میں ۔ '' مار خائم ؛٠‏ کے 
ابتدائی بے حصے میں مکالہ ہے ء پھر قتل ؛ پھر اس کے ذھن کا تصوری 
عمل ؟ اس کے بعد ایک ل(ناو٥|[اہ5‏ میں اس کے ذہن کی هلچل ء 
طوفان ؛ کشمکش اور خوف دکھایا گیا ہے ۔ دستاوسکی کے 1006ی 
8 میں بیشتر حصہ قاتل کے ذہن یکرب کی تصویرے۔ 
ماضی کو حال میں پیش کرۓ کے بھی دو اندازے هو سکتے 
ہیں جن ہے دو الگ الگ تکنیکیں بن گئی ہیں ء لیکن ان میں ۔بڑا 
نازک سا فرق ہے ۔ پہلی تکٹیک سے ذھن میں ماضی کا عکس یوں 
دکھاتے ہی ںکہ بنتے ہوۓ نقوش کی ہو ہہو تصویر ]ترق چلی جا 


تس ےت وت ہؤا کوئی وائعم 
کس بد مر و ا دیج 


ً وی سا را نہیں رھتا بلکد زا تفصیلیں بھی 
بیان کی جات ھیں اور مصنف بیائیه انداز میں خود یا کسی کردار کی 
بای بیان کرتا چلا جاتا ے ٭ٗ اس میں ۲٥٥٥٤٢٥٢‏ اور 03۲۴۵٤٥٢‏ -. 
دونوں کا امتزاج ہوتا ے ۔ واقعم مکمل بیان هوۓ 1030( 
ماضی کی حدیں توڑ کر پھر حال میں آ داخل عو تاد وت ای تکٹیک 
کی ایک 'مایاں مثال گالزوردی کا ۶” سیب کا درخت“ ے ۔ افسماۓے کا 
آغاز حال سے شروع ہوتا ے ۔ بیوی پینٹ کرتے ھوۓے کہتی ے ٦‏ 
”ہہاں سیب کا درخت ھوتا تو کتنا خوبصورت اور مکمل هوتا۔؟ 
اور پھر اس کا شوھر يہ جملہ سن کر اپنے ماضی میں چلا جاتا ے. 

: یم ا اد کے بی سال پہلۓ یہ جگہ اس کے 
ب کا درخت ان دونوں' کے لیے یادگار۔ تام 


تھا ۔ اس کے سائے تلے چاندنی راتوں میں کیسے سہائنے لمحے گزرے 
اتھے ء وغیرہ ۔ اور پھر اس کی گزشته داستان, عشق پوری تفصیل اوز: 
تسلسل کے ساتھ بیان کی گئی ہے ۔ پھر شوھر اچانک حال کے ماحول 
میں بیدار ہوتا ہے ۔ بیوی پینٹنگ ختم کر چکی ہے ؛ وغیرہ ۔ حال 
. میں دوبارہ آۓے کے ساتھ ھی قاری بھی ماضی سے نکل کر حال میں 
آنکھیں کھولتا ۓے اور چونک آٹھتا ے ۔ 
و فن کاروں ے انسانی ذھنی دنیا کی سیاحت کی متنوع تصویریں 
او ہے نت یکا می جن اتال نی دع میں کی 
ار خیال آتے ہیں لیکن إن میں تسلسل بھی ھوتا ہے ۔ایک 
عبال اور دوسرے خیال کے درمیان کوئی نه کوئی کڑی ضرور ھوق 
ہے ۔ ایک یاد کے بعد دوسری پھر تیسری ۔ اور خیالات کا یه سلسله 
اعت سے کہیں پہنچ جاتا ہے اور انجام اس مقام پر ہوتا ےہ جب 
: خود سوچنے والا بھی متعجب ہو جاتا ہے ۔ خیالات کی یه زنبیری 
" پی کش ایک الگ تکنیک ہے ۔ اس میں پلاٹ اور کردار نہیں ھوتا 
بلکہ صرف سوچنے والا ۔ یا هو سکتا ۓے کہ یه سوچنے والا بھی ته 
" ہو بلک خود مصلف کا تلازمر خیال پیش کیا جائۓ ء جیسے قرۃالعین 
۔حیدر کے افساۓ ''آہ اے دوست! ؟' میں ۔ '' تلازم خیال ؟' سے ماتی 
جاتی ایک اور صورت ” سررئیلزم “' بھی ھے ۔ اس میں قلازم_ خیال 
" کے برخلاف کسی خاص چیز کا تصور ہوتاے ء کسی حتیقی چیز کا۔ 
لیکن سررئیلزم رئیلزم سے بھی پرے جاتیق ے ۔ اس میں کوئی چیز 
" حقیقت کے علاوہ کچھ اور بھی دکھائی دیتی ہے ء جیسے چیونٹیوں کى 
قطار مارے باؤں کے پاس رینگتی ہوئی ھمیں سرخ لاوے کی دھار 
دکھائی دیتی ہے کیونکہ یه قطار دیکھ کر ہمیں چیوئٹیوں کی بجاۓ 
. سرخ لاوے کی دھاریں تی ہوئی دکھائی دیتی ہیں ۔ جیسے کرشن 
چندر کی کہائی ”' مثبت اور منفی “' ایک سورئیلی تصویر ہے ۔ تلازم 
خمال یا سزرئیلنۓ اقم کے عالات افساۓ میں کہیں کہیں: 25 
تو صرف اس کی وجہ سے ایک الگ تکنیک نہیں بنے گی ہ لیکن اگر 


لیک ایکسپریشنزم میں ذھن خاص ة 
ك دیک جو دیکھنے والے کو:دنیا کے حقائق سے کو 
> لے جاے ہیں ۔ اس سکول کا نظزیہ یہ ے .کہ فن کار کو اہن 
۹ افرادی محسّوسات کا اظہارٴ کسی ظاھری وسیلے ہے کرنا چامے دا 
اطالوی مصنف لوئی پبراندیلو اس سکول کا سب ہے بڑا 'مائندہ ے۔ " 
اس سکول کے مقلد یه کہتے ہی ںکہ کروچے کے اصول اور نظرے ان. 
کے آرٹ کی صحیح تشریج کرے ہیں ۔ پبراندیلو کے دوستوں کا دعوطا , 
ہے کہ وہ کروچے کے جالیاتی اصولوں کے مطابق لکھتا ہے ء لیکن _ 
آسکاٹ جیمز کہتا ھے کہ یہ دعوعل ے معنی ہے کیونکہ جالیات کے 
متعلق کروچے کی تھیوری میں اس طرح کے آرٹ کا کہیں ذکر نہیں۔۔ 

اس فلاسفر نۓ ایکسپریشنزم کا لظ الگ معنوں میں استعال کیا تھا 

1 اؤر کروچے کا یہ نظریہ ہر فن کے متعلق ہے ۔ کروچے کے لے 
ایکسپریشٹنٹ 'آرٹڈسٹ کے ذھن میں آمد:(08108165ا) ہے ۔ آرٹٹ کا : 
نظر جب کسی چیز یا واقے کو دیکھتی ہے تو اس کا تاثر ذھن میں 
قائم هو جاتا ہے ۔ یہ تأثر ھلکا ھوۓ کی صورت میں تو مٹ جاتا ہے 
لیکن کبھی کبھی ذھن پر ثببت هو جاتا هے۔۔ ایسے تاثر کو احساس٤‏ : 

جدان: ا 7 میں ھی ایک خوبصورت شکل دے دیتے ہیں ۔ 


"یی اندروی :اظہارے ۔ کروچے کا خیال جے :کہ اگر اس کا بیروق 
٢‏ )اظہار: الفاظ یا نقاشی کے ذریے کیا جاۓے تو یه آرٹ نہیں رھتاء 
کروچے فلاسفر تھا ء اگر آزٹسٹ ھوتا تو یہ کبھی نە کہتا ۔ سکاٹ 
" جیمز کہتا ے کہ کروچے ۓ آرٹسٹ سے مشورہ کیے بغیر آرٹ کے 
. متعلق یہ نظریہ قائم کر لیا ہے ء ورنە آرٹسٹ تو یہ حسوس کرتا ے 
کے دنیا کو کچھ دینا ہے ۔ آرٹسٹ اپنے تجربات ؛ مشاعذات اور 
تاثرات کو خوبصورت شکل د ےکر اوروں تک پہنچانا چاہنا ے ؛ اس 
" خوبصورت ذھنی تخلیق کو جسانی شکل دے کر دامی بنانا چاھتا ے ۔ 


7 کروچے کے خیالات جو کچھ بھی ھوں اب تو ایکسپریشنزم 
ایک غیر معمولی ذہنی کیفیت کی عکاسی کے معنوں میں استعال ھوتا 
آ ہے جس میں ذھن ایسی عجیب تصویریں :دیکھتا هو جو حقیقت میں 
7 موجود نہ هوں بلکہ اسے ایک طرح کی خوابرسحر 0٥٥800108(‏ 02۷) 
"آ میں نظر آتی ہوں ۔ اردو میں اسے سب سے پہلے لاۓے والے اعد علی 
ہیں ۔ ان کی تازہ کہانیاں باطن نگاری اور رمزیت کے امتزاج سے بنی 
" ہیں۔ خصوصا ”قید خانه “ اور ”موت ہے پہلے ؟'۔ سررئیلزم اور 
اوا کر موم رغں اہی ا ان ری ال تعاس سی 
" کراتا ہے ء ورنە دماغ کی معمولی حالت میں اس طرح کے تصورات 
٦‏ نہیں آ سکتے ۔ ذھن کی آنکھ اسی وقت ایسی تصویریں دیکھ سکتی ۓ 
جب اس پر ایک خاص کیفیت طاری :هو ۔ آحساِس اور ذھن پر اس کے 
اثر کو احمد علی ۓ ” قید خائہ“' میں تہایت کامیابی ہے پیش کیا ے۔ 

”قید خانه “ میں احساس جسم بن گیا ہے ۔ اس افساۓ کا کردار ایک 

حساس آدمی کا ذھن سے ۔ یہاں احساس کے زیر اثر نہ صرف ذھن 

سوچتا ہے اور ئە آنکھ دیکھتی ے بلکھ احساس جسم کے رگ و ے 

میں سرایت کر جاتا ہے ۔ ذھن ء جسم اور روح سب اس کرب۔ 
حکوئی؛ گھٹن اور قید میں جکڑے ہوئۓ معلوم ہوتے ہیں۔ ”موت نے 

پہلے؛“ ایک طرح کا رمزیه بھیانک خواب ہے (١85:013۴الا‏ ءذا٥٥٥5۷)۔‏ 


ا 6و مت یہ جا ھتان 
و ا گرم ہیں ۔ و 


1 
-َ- قت نطزای تک یا ت 
ناول میں رمزیت کا استعال کرئنۓ والے جدید معتوں سس 
۷۸۲۵مں 8۷۸۴٥‏ اور ۸٥۷۷۷۵۲۸۲‏ هیں ۔ ایڈورڈ اپ ورڈ 3.2020 
٥:٥ ٤٥٥ 8٣‏ ۷٣۳۸ناەل‏ میں رمزیت کا کامیابی سے استعال کیا۔ 
ےء بعد کے ناولوں میں تہیں ۔ ریکس واونر کا '' ایروڈروم“ اس سلیلے۔ 
کی بہت کامیاب کوشش ہے ۔ اب رمزیت افساۓ اور خاے میں بھی 
وی ہے ۔ افساے میں اس کا 'مائندہ ولم سیائسم ہے ۔ سیانسم نے 
رمزیت کو ٹیل ( ز٥٥‏ ع٥/ج)‏ ک حدوں ہے ملا دیا ھے ۔ اس کی 
تصویرلی صاف ؛ شوخ اور روشن ہوتی ہیں 7٥0۲0801608‏ 706 میں 
سیانسم ۓ فاشی قوتوں اور عوامی جنگ کو ایک ٹورامنٹ میں ایک 
لال اور ایک کال ٹینک کے ساتھ لڑائی کے طور پر پیش کیا ے ؛ آگ 
اور پانی کی لڑائی ۔ کالی ٹینک انکارے آگل کر پھیٹکتی ہے اور لال 
77 ھوھ انگاروں کو پڑۓ سے پہلے بجھا دیتی 


ماڈرن ریڈنگ ؛مبر ‏ میں ۔ 


ہے ۔ لال ٹینک کا سارا عمله جل. کر زخمی ہو جاتا ھے اور کال ٹینک " 
کی مکمل جیت ہوۓے کو ہوق ہے کہ مماشائی هی آٹھ آٹھ کر پانی: 
. کے جھاگ کے نل اپنے ہاتھوں میں لے لے کر جھاگ آڑاۓ لگتے هیں 
اور کالی ٹینک ہے شعلے برسنے لگتے ہیں ۔ چند آدمی زنمی هو کر کر _ 
جاتے ہیں تو دوسرے ان ی جگہ لے لیتے ہیں اور یہ لڑائی جاری 
رہتی ے۔ 
1 اب سارے"ماشائی اس میں شریک ہو جاتے ہیں ۔ اب کے کال ی ٹینک 
آدمیوں کے جسموں پر آگ برسا رہی کے ۔ آدمی گرتے ہیں لیکن 
فوراً ھی ان کی جگہ پر ہو جاتی ہے ۔ جھاگ کے نل لیے وہ ایک 
دائرے کی شکل میں بھاگ رے ہیں اور ان شعلوں پر جھاگ پھینک 
رھ ہیں۔ آخر کار وہ اس شیطانی قوت کو زیر کر لیتے ہیں ۔ آگ بجھ 
جاتی ھے اور کآی ٹینک میں اتنا پانی بھر جاتا ہے کہ اش کے آدمی 
ڈوبنے کے خوف سے نیچے کود جاتے ہیں ۔ کس بلا کی جذباتیق مصوری 
ہے ؛ کس حد تک کامیاب حقیقت نگاری ! 

مشہوز نارویجین ناول نگار نٹ میمسن کے ناول ٥٥‏ ع٥۷٢‏ میں 
بھوک ایک دیوتا کے روپ میں پیش کی کی ھے۔ بھو کے کی نفسیاتی کیفیت۔ 
شدید بھوک کی حالت میں اس پر ایک طرح کی ے خودی -ا٥0)‏ 
٣١٣٣٢ (_‏ طاری ہے ۔ وہ جاک بھی را ہے اور اس کی ۔حسیں جا گے والوں 
کی حسوں سے بھی زیادہ بیدار ہیں ۔ نے حسوس هوتا ے کہ یه ظالم 
دیوتا اس کا پیچھا کر رھا ہے اور آسے طرح طرح کی اذیتیں دے رھا 
تھا ۔ تٹھاس سین کے ناول '' میجک مونٹین “' میں جدید انسان بیرونی 
قوتوں کے پنجے میں دکھایا گیا ہے ۔ ایک دماع جو قدرث ء تقدیر اور 
ماحول کے ہاتھوں بنا ے ایے کام کرتا ہے جو آیے کسی 
خوفناک ستقبل کی طرف لے جاتے ہیں ۔ ” میجک مونین ““؛ 
سوئٹزرلینڈ کے پہاڑوں کے ایک سینی ٹوریم کی داستان ہے ۔ یہاں ہماری 
ہے اور بہار ہیں ۔ تھاض مین نے آسے جنگ سے پہلے یورپ کے سرمایه 
دارانہ نظام کے لے اشارے کے طور پر استعال کیا ھے ۔ یورپ ھی 


سے ٹوٹا نھؤاء لیکن مستتبل پر یه بھروسہ رکھنۓ 
کو ات حیات (٥٥آ٢٤٤٥50۳۲٥5)‏ ضرور ھوگی ۔ ا 
7 کر وک ارد کا ہے سرریازم ؛ ایکمپریشنزم ٥‏ 
۔مبالزم وغیرہ میں احساس کو بڑا دخل ے ۔ ایک شدید احساض یا 
یک خاص کیفیت یولہی بیانیه انداز میں بیان کی جا سکتی ہے ۔ ایک 
خاصکیفیت کو پکڑ لیا جاتا ے ء جیےقدرت اللہ شہاب کے !۶ تلاش ٠٢‏ 
1 میں افساۓ کا ” میں “' ایک خاص کیفیت میں تے ۔ !؛ گوراں چلی ' 
جا رہی ہے ... جائے دو ۔“ یہ گوراں کون ہے ؟ کیوں آئی تھی 
اور کیوں چلی جا رعی ۓے ؟ یه سب پیانیە انداز میں اسی ” میں ““ 
۔ ک زبانی بیان کیا گیا ہے اور ایک شدید احساس سارے افساۓ پر 
چھایا ھؤا ہے ۔ کیا آیے کبھی سچی مبت مل سکے گی ؟ وہ ساڑے : 
بارہ سو روے کاتا ے اور آنہیں روپوں پر ریجھ کر بیسیوں مائیں انی 
8 بیٹیوں ی .مائش کری ہیں اور وہ خود اس پر از و انداز صرف کریق 
ہیں ۔ لیکن کیا لڑکیاں صرف اس کے لیے اس سے محبت کریں گی ؟ 
کیا نہیں صرف هر مہینے ساڑے بارہ سو روبوں کی ضرورت ہے ؛ ان 
. کی نہیں ؟ کیا آنے سچی محبت نہیں مل سکتی ؟ پھر ایک دن ظہیر ۓ 
وت کے ملق بتایا۔اور آے عسوس ھؤا کہ یه گورارے ء؛ یه 
طوائف ان ث یف گھرانوں کی کو اھ اس کے 


ساڑے بارہ سو روپوں کے لے اپنا جوبن جھمکاق پمرق ات 
س. ٭ اصلىی ؛ قیمتی یرہ ہے ۔گوراں ء جو محبت کے دو لحوں کو انی 
" زئندگی کا سرمایہ سمجھتی تھے ۔ اس نۓگوراں کو بلا لیا لیکن ان جاۓ 
0 میں اس نۓ گوراں کے سامنے اپنے ساڑے بارہ سو روپوں کا ذکر کر 
تہ نو سس یه ساڑے بارہ سو روے پھر کس لیے ہیں 
. گوراں ؟ “ اور گوراں بپھری ہوئی ناگن کی طرح آٹھ کر کھڑی هو 
" گئی: ”تم میرے سب ہے بڑے کاھک ہو ۔تم بھی مجھے سچی عبت نہ 
0ے سک ۔ تم ۃ میرے سب سے پڑکے ھی ۱ اور وہ چل کی - اس 
نے ساڑے بارہ سو روہ کا لاج دے کر گوزاں کو بھی کھو دنا ۔ 
" افساۓ میں اس کی اسی کیفیت کو پکڑا گیا ہے ۔آس نۓگوراں کو 
بھی کھو دیا .., گوران 5 جا آرھی ہے ... جاۓے دو .۔: اور یە 
احساس اس پر پہلے سے بھی زیادہ شدت کے ساتھ حمله کرتا ا ے کهھ 
کیا آسے کبھی سچی محبت نہ مل سکے گی ؟ 
اور ورجینا وولف کی دنیا بھی احساسات کی دنیا ےہ ۔ اس کے 
: افسانوں میں احساسات جیسے کرداروں کے جسم کو چھوڑ کر خود 
ہی اکر دار ان جاتے ہیں ۔ صرف احساسات او رکیفیات -- مادہ اور جسم 
ہے دور ۔ ورجینا وولف کی ٹکنیک اور اسلوبد بیاںں ایسا ادی آله 
ہے جو حس کے ھلکے ہے ھلکے ارتعاش کو بھی پکڑ لیتا ے اور 
پڑھتے پڑھتے ماری ساری حسیں بھی کچھ اس طرح بیدار ہو جاتی ھیں 
کہ ہم دیکھ سکتے ہیں ء سن سکتے ھیں ء چھ وکر حسوس کرسکے 
ہیں ؛ سونگھ سکتے:هیں ۔ وہ کرداروں کا فرق بھی ظاعری عمل اور 
گفتگو ہے نہیں احساسات کے نازک ہے نازک ضرق کے ذریعے بتاق 
ہے ۔ اس کے کردار ایک جیسے ہوتے ہیں ۔ ان میں صرف ناموں کا 
فرق هوتا ے ۔ ان سب کی آوازیں ایک جیسی یں ۔ وہ شعروں میں 
سوچا کرتے ہیں ۔ ار کی سالیل وکویس شعریت ہے بھری ہوئی ھوق 
۔ ان چیزوں پر ھمیں خود آرٹسٹ کے انتہائی حساس ذھن اور نادر 
شخصیت کا پرتو پڑتا ھؤا دکھائی دیتا ہے ۔ ورجینا وولف کے 


هیں ۔ ورجینا ولف اپنے کرداروں ک نفسیاق اور 


استعمال 


کیفیات کا تبزیہ کرقی 'ھیں لیکن فرة العین حیدر کے افسانوں میں خود _ 
. لکھۓ وا ی کی کیفیتیں ء چھوٹی چھوٹی یادیں اور بکھرے بکھرے ۔ 


. 
کا ایک آزاد تلازم ۔ ار کے افسانوں میں بھی پلاٹ اور کردار کو 
کوئی اھمیت نہیں دی جات ۔ پلاٹ اکثر تو مفقود ھی رهتا ے یا بالکل 
ھلکے جال کی طرح ۔ کسی طرف کا توازن بگڑا اور ٹوٹ گیا ۔ پلاٹ ؛ 


توازرے اور اصاد ء زمان و مکاں سے آزاد تکٹیک اور پھر افساۓ کی ۔ 


کوئی یت نہیں هوک ۔ لیکن یه بکھری بکھری چیڑیں ایک ھلکا سا 


لات ھوے ہیں ۔ پھر منظر نگاری اور ایک رومائی فضا۔ حا 


اذ 


2 


۲ 


مجموعی اثر ضرور پیدا کرق هیں ۔ ورجیٹا وولف کے افسائوں میں , 
زندگی کے حسن'اور غم کا احساس ہے تو قرة العین حیدر کے افسانوں میں _ 
لازندی ی ےثبای خصوصاً آونے طہنے ی ے روح اور کھوکھلی زندگ ۔". 
آج کے ناولسٹ اپنے اولوں میں ”' حال “ کا اثر لانا چاھتے ھیںء ٠>‏ 


جیے یه سب کچھ بہیں ابھی گزر رھا هو ۔ اسی وقت اور مقام میں ؛ 

۱ جہاں ناؤل کے کردارگھرے رھتے هیں ؛ پڑھنے وال ےکو بھی گھیں لیتے 

ہیں ۔ وقت کے جدید نظرے کے مطابق تین قسم کے حال ہیں : ”'ماضی کا 

حال“۶؛ ”' حال کا.حال “اور ” مستقبل کا حال ۶“۔ جوئس نۓ یه بتانا چاها 

اور متام کی حدیں مصنوعی ہیں ۔ س ی کچھ نسبتی ے اور آرٹ 
ا یل ا 


کا مقصد اس متحرک وت کو پکڑنا ہے جو زندگی کو اڑاۓ لیے جا 
رھا ے ۔ آلٹس ھکسلے ۓ بھی اپنے ناولؤں میں وقت اور مقام کی ان 
مصنوُعی حدوں کو توڑ کر ایک نی اور جاذب تکنیک ایجاد کی ے 
. جس میں وقت اور مقام کا تسلسل بالکل ٹوٹ :جاتا مے ۔ کوئی واقعه 
. پیش کرے ہوئۓ یا کسی کردار کا ذکر کرتے ھوۓ منظر کو یوں 
پُدل دیتے ہیں کہ پڑھنے والا حیران رہ جاتا ہے ۔ چنانچہ ”* پوائنٹ 
کوئٹر پوائنٹ “ کے آغاز میں ایک پارٹی ہو زھی ہے ۔ میزبان لیڈی 
بٹانٹا ماؤنٹ اور هیرو والٹیر کا باپ جان بڈلیک ایک جگە بیٹھے باتیں 
. کر رھ ہیں ۔ اچانک آپ انہیں جوان دیکھیں گے ۔ جوان ؛ ایک دوسرے . 
کے عاشق ؛ ایک بستر میں لیٹے هوئے۔ اس منظر کے ختم ہوتے کے بعد 
"آپ انہیں پھر پارٹی میں باتیں کرتے ہوئے پائیں کے ۔ اسی طرح 
ابھی مصنف آپ ہے کسی کردار کا تعارف کرا رھا ہے لیکن دوسرے 
ھی پیراکراف میں یہ کردار کسی اور مقام ؛ ملک یا ماحول میں 
ہوا اور آپ حیران رہ جائیں گے : ”' ارے ! یه تو ابھی یہاں تھا ۔““ 
ری دس ا ا ا ا کے کہ 
وہیں ےہ صرف مصنف اس کے ماشی کا واقعه بیان کر رھا ہے یا چند 
لوگ ایک جگہ بیٹھے باتیں کر رے ہیں ۔ باتوں باتوں میں کسی 
واقے کا ذکر آ جاے کا ۔ اچانک آپ اس ماحول "میں چلے جائین کے 
جہاں وہ واقم گزرا تھا ۔ ذھنی تصورات اور شعوری بہاؤ ی عکاسی 
میں بھی اسی طرح ماضی میں حال اور حال میں ماضی گڈمڈ ہوتۓ رھتے 
هیں ۔ لیکی یہ اس ہے بالکل ھی ختلف چیز ہے ۔ یہارے ماضی کے 
واقعات کرداروں کے ذھن میں نہیں گزرے بلکہ مصنف بیان کرتا: 
ء اس لیے پہلی ٹکنیک میں اچائک تبدیلی اس قدر حیران کن معلوم 
نہیں ہوتی ۔ یہاں تو جیسے بس سوچ دب جاق ہے اور آپ کہیں ہے 
کہیں پہنچ .جاتے ہیں ۔ ماضی سے حال اور حال سے ماضی یا ایک جگھ 


ا [106:68 کو قائم رکھنے کی کوشش کرتے زے ہیں ۔ ورجینا وولف 
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۶ 


کے مار تی اسر ا تج می نوا 


لے وت اس ای ادہیڑ ‏ ہوۓ ای موک دوز 5 تک ب اذ : 
تا بویا بن ای ماع ابی دوسرے میں نۓ کورنۓ رھے اھق 
مثاڑ: م,ورء کے ایک واقعے کے بعد م۹۳ مء کا ایک واقع لایا گیا" 
آفا تھے کیو کا یه واقع پہلے واتیے پر روشنی ڈالتا ہے اور یه واقع اسی-_ 
2 اچانک ہاری آنکھوں کے سامنے ھوتا ھے اور ھکسلے اپنے خصوص 
سینائی 1ا اس کا مد ۹۰ سر ۱۹۳۳ میں لے آتا ےن 
یه تکنیک آزدو میں ابھی نہیں آئی ے ۔ صمد شاعین ے '' توہین 30-. 
۳ی02 
سواد تے توڑ موڑ کی گنجائشی پیذا نہیں هوۓے دی کیونکە وقت اور" 
متام زیادہ ٹر ایک ھی ھیں - اس تکٹئیک سے ملتی جلتی ایک اور 


تکنیک سومر‌سٹ ماہم کے افساۓ 8810 میں ماتی ہے ۔ اس میں کردار : 

کا نا م آتے ھی اس کا تفصیلی تعارف شروع هو جاتا ے ۔ سار ےکردار- 

880٦‏ پر رھتے ھیں ۔ یه ٹکٹیک ھکسلے کی تکیی لنۓ رت6 
: اس حد تک ملتّی ے کہ کردار کے تفصیلی تعارف کے باعث پلاٹ کی 

تعمیر رک جاق ہے ۔ باق امور میں یہ ختلف ہے ۔ اس میں کوئی 
×:قبدیلی نہیں آى ایک :کردا کا رو رر وت 

" بڑھتا ےے اور تا کر زار شامل ون ما مق اس کن 


ات انساۓ !؛ آشینانة ٤٥‏ بھی بی تکنیک غاد وہ کسی نۓ کردارا 
کی شمولیت پر اس کا تعارف کراتا ہے ء شروع میں نہیں ۔ ان دونوں . 
" تکٹیکوں کا فرق ” آشیانه “ اور سہندر شاتھ کے ”* جہاں میں رهتا: 
ھوں“ میں واضح هو جاتا ۓے کیونکہ ان دونوں کا میدان اور 
کردار ایک ھی ہیں ء لیکن یه کردار ” آشیسانہ “ میں پہلے طریقے 
ہے اور '' جہاں میں رھتا ھوں “ میں دوسرے طریقے ہے پیش هھوے 
ہیں ۔'' جہاں میں رھتا هوں ““ کی تکنیک ” ہاری گلی ““ کی سی ے۔ 
.. آج افساۓ کا مفہوم زیادہ وسیع ہو گیا ھے ۔ آج کہانی بن ھی 
' افسائه نہیں ء عروج اور موڑ بھی لازمی نہیں ء اب خاکے اور رپورتاژ 
بھی افساۓ میں شامل ہیں ۔ ”' جہاں میں رتا ھوں '' اور ”۶ ماری 
گلی ۶“ رپورتاژ ی طرح لکھے گئے ھیں لیکن یہ افسانے ہیں ۔ خالص 
رہورتاژ عمیں کرشن چندر کے پودے ؛' میں ملنا ھے ؛ اگرچہ کرشن 
چندر ے اسے بھی ہہت زیادہ افسانوی رنگ دے دیا ہے ۔ سجاد ظہیر 
کا '' سیندھر سیٹ روڈ ““ بہت اچھا رپورتاژ ے ۔ راما نند ساکر کا 
''موت کے بسٹر ہے؟“' بھی داخلی رپورتاژ (٥ع ٥0٥٥٤۵‏ ١۷٥٤ء[5ا50)‏ 
.کی اچھی مثال ے ۔ یە ڈائری ہے اور رہورتاژ کی ایک صورت ۔ فرق 
صرف یه ے کہ ڈاثری میں صحیح تاریچ لکھی ہوق ہے ۔ آرتھر 
کوئسلر کے !' سیہانس ٹیسٹامنٹ ۶ کا دِوسرا حصضه ٭ ڈائلاگ ورتھ 
ڈیتھ ““ بھی ڈائری کی صورت میں لکھا گیا ہے ۔۔ اس کا مصنف سزاۓ 
موت کا حکم سٹنے کے بعد جیل میں اپنے احساسات کو قلم بند کرتا 
ےہ ۔ ۶ موت کے بسٹر سے “ کا مصنف دق میں سبتلا ہوتا ے ۔ آیے 
یہ مض جان لیوا حسوس هھوتا ص ۔ چٹانچہ اس ڈائری میں بلا ی رقتء 
حسن اور گہرائی پیدا هو جایق ہے ۔ مغربی ادب میں تو رہپورتاژ کی 
بہترین مثالیں مل سکتی هی ۔ طویل سفرنامے بھی ہیں ء جینے ھکسلے 
کا '' جیٹنگ پائیلیٹ “ یا سومرسٹ ماھم کا ؛' دی جنٹلمین اری دی 
پارلور “'۔ افسانوی سائز کے رپورتاژ کی بہتریںں شثال ہریجٹ کا 
”و رکرز ڈیبیٹ ““' ہے ۔ اسی طرح طویل ربورتاژ ی بھی کی مثالیں 


ن 


کائوں سے سنی ھوں 02-ھ*" صیغڈ 
کرداروں اور و ان 
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ون کے اضا ےشن تبصرہ “' کے سے معلوم ہوتے ہیں 
پچیے اوہ آله بکرالصوت کے سامۓ کھڑا: این گرد و پیش ک گززان 
ازندی سے بشلق بزاتا چلا چا رھ ھو اور ان آپر تبصرہ بھی 
کے جا رہا هو ۔ ایسی کیفیات تُیْں بسا اوقات بولنے والا بھی گم: 
:ہو جاتا ہے اور گزراں ژندگی مسلط هو جای ہے ۔ بولئے والے 2 
مائکروفون پز ؛ سب پر ۔بیدی کے افساے !' دس منٹ بارش میں ؛“ 
کی تکنیکک ,بھی معلمل تبضرہ کی سی تے ۔ اس میں بولئے والا بھی ا 
موجود ے جو 'اپنے گھر پر کھڑا سب کچھ دیکھتا اور بیان کرتا 
ہے : '' ابوبکر روڈ شام کے اندہیرے میں کم ہو رھی ہے - راٹا بھیگ_ 
غی ات اساتع اپنے مخصوص دائرے سے باہر نکل آیا ے اس 
میں بل کا تتوع ء وعت اور قوت آ گی ہے ۔ افسائوی ادب متمول 
٭ اور آزاد هو گیا ے ۔ ساری ‏ پابندیوں کو توڑ کر زندگ کی ساری 
وسعتوں اور پیچندگیوں کو اپنے آپ میں سمو لیتا چاھتا ہے ۔ اب ایسے > 
. افساۓ بھی ہیں جن میں پلاٹ نہیں ھوتا ؟ جن کی کوئی متناسب اور 


کے حصوں میں بھی تملسل لازمی تہین ۔ یہ حصے ایک مخبوطاء 
. ٹھوس اور مکمل اکائی میں گضسدے ہوئۓ نہیں ہوتے ۔ بکھرے 
ہوۓے حصے ؛ جن میں صرف کمزور تعلق ہوتے ہیں ء افساۓ 
میں جمع کے جا سکتے ہیں ۔ چند الگ الگ تاثرات صرف بہھلکی نی 
. مناسبت کی وجہ ہے افسانہ بناۓۓ جا سکتے ہیں ۔ کبھی ان تاثرات کو 
ملا کر صرف ایک سکب پیش کیا جاتا ے ء جیسے دیوندر ستیارتھی 
کا لال دھرق ٢‏ آندھرا ذیی کی لال دق 26 ( )اس اذعرق کے 
لال آزادی کے لیے اپنا خون بہا کر اے اور لال کر دیں گے ) کرشنا 
دینی کی پیشانی پر سرخ کٹکم ؛ کرشنا دیوی کا رجولا ہوناء سرخ 
زمین ؛ سرخ کنکم ؛ سرخ خوں ۔ ان بالکل مختلف تأثرات میں صرف 
” رنگ کی سرخی؟“ ھی مشترک ہے اور ستیارتھی ے اختتام پر۔ان 
سب تاثرات کو ملا کر یک جا کر دیا ے ۔ یا جیسے قدرت اللہ شہاب ے 
”سب کا مالک؟' میں ایک هی لڑی کی مسلسل داستان ے--مختلف اثرات 
کی سکب داستان جن کو جوڑے وا ی کڑی ”' سب کا مالک کے ۔_ 

کبھی کبھی ان پیش کے هوۓ الگ الگ تاثرات کو ایک٠‏ 
باریک تار جوڑتا ھؤا گزر جاتا ے ء جیسے گرشری چندر کے ؛ نکڑ ؛؛ 
اور اعمد ندیم قاسمی کے مثمن صیرا“ میں ۔ ۶ مشمن هیرا ““' میں 
سات آٹھ الگ الگ تاثرات ہیں لیکن ان میں ایک مضبوط ھم آھنگ 
رشتہ ہے کیونکہ هر تاثر ایک عورت کے متعلق ہے ۔ یہ سات 
تاثرات عورت کے سات روپ هیں اس لیے یہ سبھی زنبیر ی کڑیاں 
نظر آتے ہیں ۔ لیکن ”' نکڑ ؛“ میں ختلف تاثرات ایک بالکل ھلکے 
اور باریک تار میں پرو دے جاتے ہیں ۔ یە پایچ الگ الگ تاثرات 
جیسے ایک سکز پر جع ہیں اور وہ سصسکز ” نکڑ “٤ھ‏ ۔ دہ نکڑ ؛؛ 
- ان میں مشترک نے اور ایک اور بات ء وھی ھلکا سا تار : '' اچانک 
ایک اجنبیت کا-احساس ““۔ الزیتھ بوںٹ کے دو افسائنوںں ٢0۷ا‏ ۸ھ 
5:٥‏ اور ٤‏ 8عال 50٥11067‏ ۵۸ میں کئی آدمیوں کی زندگیوں کو 
جوڑ کر ایک بڑی تصویر بنائی گئی ہے ۔ یه تصویر مکمل نہیں بلکه 


9 
یی 2 
ے مختلف ا ایک چیز ے ' برانا شرف 48" 


ساتھ رھتا ے‫ 
ختلف عبوباؤں: مختلف دوستوں ا ےرت رک 


ٍ غالے نے ان کی گفتنگو سنی ہے اور کتنے ھی واقعات : 
تجربات نے اس پر کشیدہ کاری کی هے ۔ 
, سرت چندر چیٹر جی کے شاھکار اول.!'' سری کائتٹ تت7 
کرداروں کی الگ الگ داستائیں ھیں ۔ هر آدمی کی داستان ایک الگ 
- میں بیان کی گئی ہے لیکن ' سری کانت “' ان سب داستانوں میں _ 


موجود ىے ۔ وہ ایک ۷۷۵۲۹9۲٥٥‏ ے جسے منازل۔ حیات ۵ه-0ءە( 
ایک کرکے لوگ ملنے هیں ۔ ان لوگوں میں ایک اور بات بھی مشٹ رک 
ےکہ یہ سب ساجی اعتبار سے گرے ہوئے کردار ھیں اور سرت چندر _ 
عین ان ک روح کو آئینه دکھا کر ثابت کرتے ہیں کہ دراصل یه 
لوگ کس قدر رحم دل ء پاک.نفس اور ایثار جسم ھیں۔ 
تھسارن ٹن ولڈر کے ناول '* دی برج آف سان لوئی اے ؛ ' میں 
بھی یہی تکٹیک ے ء یعنی ھر .کردار کی الگ الگ داستان ہے لیکن ْ 
یہ داستائیں کسی تار میں منسلک ؛ کسی زتینر میں جڑی ہوئٹی 
ہیں ۔ '؛ سری کانت “ کے برخلاف:اس کے ھر باب میں دو دو آدمیوں 
کی داستان ایک ساتھ بیان کی کی ہے ۔ ہر باب کی جوڑی ایک دوسرے 
کے لیے بالکل اجنبی ے ؛ صرف موت هی آنہیں ملا دیتی ے ۔ وہ ایک 
_ ساتھ مرے ۔ اس کے پائنچوں کردار ( ایک کردار پہلے مس چکا ہے ) 
پل پر سے گزر رے تھے که پل اچانک ٹوٹ کر دریا میں گر پڑا ۔ 
7 6و ےا 


۷ 1 پپِٰ'ٰ۷۶ ۶" 
"ان کے متعلق تتعری بائیں کے لی درامل ا ای اک اہی 
لکھ رما تھا چیں ہیں و قابت کر نا اج ھا اک مد وا ا 
گن کار آدمی کو ماوتا ے یا اچھے آدمیوں کو اپنے پاس بلا 
لیتا ے ۔ اور مصنف نے ان دامتانوں میں یه دکھایا ے کہ اس کی 
یہ کوشش کیسی احقانہ تھی کیونکہ یہ پانچوں آدمی ؛ جو اس حاداۓے 
مین مرے ؛ اس دنیا میں تنہائی اور مصیبت کی زندگ گزار رے تھے ۔ 
اس,دنیا میں ان کا کوئی نہیں تھا ۔ رشتہ داروں نے منە موڑ لیا تھا ء 
دوست چھنگۓے تھے ؛ زندگ ایک بوجھ بن چکی تھی اور وہ بڑی مشکل 
سے ہے گھسیٹۓے جا رے تھے ”ا موت “ ان سب کے لیے ایک پیغام_ 
مسرت تھی ۔ اچھا ھی ھؤا کم انہیں اس طرح اچانک موت آ گئی ء اور 
۔موت کے متعلق یه احساس سب داستانوں میں مشترک سے ۔ 

عزیز احمصد کا افسانه ” مدن سیٹا اور صدیاں ““ بھی اسی تکٹیک 
میں ایک اچھوتا تجربہ ہے ۔ عزیز احمد نے اس تکنیک کو وسیع کینوس 
میں استعمال کیا ہے ۔ یہ داستانیں مختلف ملکوں اور ختلف صدیوں کی 
.ھیں لیکن ان سب میں ایک مثلث ہے : عاشق ء معشوق اور رقیب ۔ 
:یہ مثلث هر دور میں اور ھر ملک میں مشترک ہے خواہ وہ ھندوستان 
ھو ایران هو یا یونان ؟ ماضی هو ء حال ہو یا ... پھر عزیر احمد ۓ 
ان واقعات کے درمیان ایک اور ربط بھی قائح کیا ہے ء یعنی تاریخی 
حوالوں سے بعض نتای اخذ کر کے کرداروں کے نسلی سلسلے کو بھی 
ملا دیا ے ۔ قصہ کو دیتال سب داستانوں میں موجود ہے اور اس کا 
وہ سوال مشترک بھی : ”ان تینوں میں فیاض کون ىھ ؟ 

یه تو هوئیں الگ الگ تصویریں جن میں ایک یا چند باتیں 
مشت رک تھیں ۔ ایک اور تکٹیک یہ بھی ہے کہ ایک هی چیز کی 
مختلف زاویوں سے کی تصاویر لی جاتی ہیں ۔کئی زاویوں ہے دکھاۓ 
پر اس چیز کے مکمل خط و خال آبھر آتے ہیں اور یه شہہہہ تصویر نے 
زیادہ واضح ہوق ہے فوٹو یا تصویر چٹے کاغذ پر کسی چیز کا: 


2 شبیہہ پیش کرے تو وہ مصور سے آگے بڑھ کر بت تراش بن جاتا ہے 
اور عیئت 010160816021" 0٥‏ نکل آتی سے ۔ جوزف کائرڈ ۓ زندگی - 
کو بت تراش کی طرح پیش کرےۓ کے لیے یه خاص تکٹیک استمإ 8 
ہے ء یعنی وہ مسئلے پر مختلف ذرائم ہے شواہد حاصل کرک روشئی _ 
ڈالتا ۓے ۔اس کے ناول * لارڈ جم “ کے ابتدائی چند ابواب میں مصلف _ ٤‏ 
کی طرف سے براو راست داتان بیان کی گئی ے ء پھر یه داستان مارلو : 
کے ہونٹوں سے سنائی دیتی ھے جو اسی ‏ اول کا ایک کردارے ۔_ 

پپچمازلو کے ان میں نہ صرف اس کا اپنا ژاویة نظر ملتا کے بلک بہت ے 

۱ اش و ا ا اس ما ھی نرطلی کے کو اما ٌ 
" تین رخ نظر آ جاتے ہیں ۔ اس تکٹیک ہے حقیقت کے سارے پہلو 'مایانا : 
ہو جاتے ہیں ۔ کائرڈ ۓ اس انوکھی تکٹیک کو ھر اعتبار سے اور _ 
ھر موضوع پر آزمایا ے ۔ کہیں بہت سے نمالک کے کرداروں کا 
شمادتیں جع کرکے زندگ اور ائسایت کا ایک وسع تر مظان روش کیا 7 

؟ کہیں چند واقعات کو بہت ہے آدمیوں کی نگاھوںِ سے گزارا ے ٤‏ 
کہیں ایک کردار کو ختلف طریقوں سے پیش کیا ے ء جیسے ان کے " 
< افساۓ '' ٹائیفون “ میں کیپٹن میکوپر کا کردار جسے متلف زاویوں 
ہے دکھا "کر حسم کر ڈیا گیاے۔ 

گرشن چندر کا شہور اسانه ” ان داتا' بھی اسی ٹکیک , 
میں لکھا گیا ےہ ۔ اس افساۓ مین مواد اور اسلوب ۓ مل کر ایک 
اچھوی چیز پیش 'کرادی ھے ۔ قحطر بتگال پر کی افسانۓ لکھے گئۓ 
ھیں. اور کے بعض افسائوں میں ” ان داتا “ سے بھی ژیادہ 

) اور گہراؤ کی یں ا ا ا کا 


و ےا جع 6یو سڈ 


پم تعیار ا 

کو منفرد اور مشاز بناق ہے وہ فن کاری رسائی اور تکٹیک ہے ۔ 
ایک ھی مواد پر تین زاویوں سے روشنی ڈا ی کئی ہے ۔ قحط پر تین 
ختلف تاثرات کی عکاسی کی کی ے ۔ یه تینوں حصے الگ الگ تکنیک 
میں ہیں ۔ پہلے حصے میں خطوط ؟ دوسرے میں مکالے ء بیان اور 
عمل کا امتزاج اور تیسرے میں خود کلامی ( ٭لاجہا١٠١٥٥)‏ ے ۔ 
یه افسانه قحط کو ایک بڑے وسیع پماۓ پر پیش کر کے امتیازی حیثیت 
حاصل کر گیا ہے ۔ وسیع پیاۓ ہے میری مراد یە نہیں کہ اس میں 
ھزارھا افراد ی موتیں دکھائی گئی ہیں بلک یہاں تو قحط کے صرف 
ایک:'' شکار “' کی کہانی عے جو ان مزارھا افراد کا مائندہ ے اور 
وسیع ان معنوں میں کہ اس میں کرشن چندر لے قحط کے پس منظر 
میں ان تین انسائی طبقوں کی کھوج لگائی ے جن کی تقسم ' روے ؛“؛ 
ےکی سے ۔ ایک نھلا غریب طبقهہ جن پر مصیبت کا مکمل دباؤ پڑتا 
عے ؟ دوسرا کچھ ؛' آونیا ؛““ متوسط طبقہ جو مصیبت زدوں کے لیے 
جھوٹی ہمدردی دکھاتا ۓے ؟ تیسرا بہت ہی آونچا جو ریا کارے ؛ جو 
یه ماننا بھی نہیں چاھتا کە غریب دکھ میں هیں مبادا اس پر غریبوں 
کی مدد کا بوجھ پڑ جائۓے۔ لیکن یہاں غیر ملکی قونصل کچھ دور از کار 
)۴٥٢ ]٥::٥١٤4 (‏ معلوم ھوتا ے ۔ اس فن کار کا ذھن رسا ضرور نظر 
آتا ے جو ایک اہم زاویه ے لیکن باق دونوں زاویوں ہے ہہت ھٹا 
ہؤا معلوم ہوتا ھے ۔ اگر تینوں ء یعنی نچلا ء متوسط اور آونیا طبقہ 
ھی پیش ہوتۓے تو شبیہہ نامکمل نہ رہتی ۔ اب یوں معلوم ھوتاۓ 
جیسے بت تراش نۓ ایک پہلو تو مکمل کر دیا ہے لیکن دوسرے پہلو 
پر ذرا سا کام کرکے چھوڑ دیا ہے کیونکہ یه تینوں حصے ایک 
دوسرے سے سے واسطه ( ۷ا اء×ن لاا٥ںن۵٥)‏ تو یں لیکن 
جموعی طور پر مکمل نہیں ہیں ۔ اگر تیسرے حصے میں ذخیرہ اندوڑز 
سرمایه دار۔اور خون چوسے والے لالچی بھی پیش ھوے اور ادھر غیر 
ملک قونصلوں کے ساتھ اپنے ملک کے تمقیقاق کمیشن کے افسز بھی تو 
افسانه ژیادہ وسیع ء ھمه.گیر اور مکمل نظر آتا ۔ 


وو 


ا اور ا 7 اقرق و اک 
یا دو زاویوں سے چوڑاٹی یا مبائی تو دکھائی دے جائۓ لیکن کولائی ‏ 
یا موٹائی نظر نہیں آ سکتی ؛ صرف اس کا ایک حصهہ ھی نظر آ سکتا: 
لم زاویوں کی تعداد اس اس پر منحصر ۓکه کس زاوے ہے اس چیڑ. 
کا کتٹا بڑا یا چھوٹا حصہ دکھائی دے سکتا ے آسام جاۓ کے بارے - 
میں مختلف نظرے رکھنے والے تین طرح کے لوگ ؛ بھر انہیں مانئے 
والے بھی تین طرح کے لوگ ۔۔ اور سہیل نۓ ان چھ زاویوں نے مارے ". 
چمسٹلے کو گھیرۓکی کوشش کی ہے ۔ 

. اسی طرح بالکل مکمل چیڑ پیش کرئۓ کے لیے ایک اور انوکھی 
تکٹیک بھی استعال کی گئی ے کہ ایک' ھی داستان کئی آدمیوں ک: 
ژبانی بیان کی جات ہے ۔ اگنز یوسلوۓ کے اول ” فانتا مارا “ میں تین - 
آدمی ایک گاؤں کا قصہ سناے یں : ایک بوڑھا ؛ آُس کی ببوی اور 
اس کا بیٹا ۔ ترتیب یوں رکھی گئٔی ہے کم ایک آدمی داستان شروع ‏ 
کرتا ے ؛ ایک خاص مقام پر پہنچ کر وہ رک جاتا ے کیوئکه اسے. 
بعد ی داستارے کا علم نہیں هوتا ۔ چنانیپه دوسرا آدمی بعد کا قدہ -_ 

یچ شروعغ کر دیتا ے ۔ جب آس کی داستان ختم ہو جاتی ہے تو پھر پلا 
آدمی اس داستان کو آگے بڑھاتاؤے - پھر دوسرا آدمی اس سلسلے کو 
اُٹھا لیتا ے 'و جو حصه ان دوتوں کو معلوم نہیں :انے ٹیسرا آدمی: 

کا اتآ اپ سے ا لی ا : 

کے ساتھ پیش ہو-جای ہے تد ۰ 

ٹیگور کے ایک ناول ۷۷۷۲۱۹ ٣٥٣٢٢ 0 ٤٤‏ میں بھی تین 

اعم کردار هیں : لکھنل ء اس کی بیوی اور اس کا دوست سٹلاییپ جو 
2۰ و اپ ا ۹ 


ارت کو دای ا ا ہا 
نقطۂ نظر نۓ بیان کرے ہیں ؟ خارجی واقعات کے علاوہ داخلی حسوسات 
" پر بھی روشنی ڈالتے هیں ۔ 
7 اکرچہ مصنف برام راست خود بھی داستان کے یه سارے حصے 
؟ستا سکنا تھا لیکن کرداروت:کی زبائی یه تکنیک ژیادہ جاذب هو جاق 
ہے ان پر گزری ہوئی داستان انہیں کی زبانی سننے ہے داستان زیادہ 
دلچسپ اور حقیقی ہو جاتی ہے ۔ چنانچہ فانتا مارا کى جد و جہد میں 
٭ فانتا مارا کی عورتوں ۓ جو حصہ لیا وہ بوڑے کی بیوی سناق ہے اور 
جوانوں کے سردار بیبرارڈو کے آخری دنوں کی داستان جوان بیٹا 
سناتا ے ۔ _ 
تکٹیک کی ایک اور جدت طرازی یہ ے کہ سارے افساۓ میں 
مکالے یا گفتگوئیں ھی هوں ۔ عام طور پر افساۓ خالص ببان ؛ مکالے 
اور عمل کا امتزاج ھوتۓ ہیں اور کبھ یکوئی عنصر کم ؛ کبھی زیادہ۔ 
لیکن ایسے افساۓ بھی ہیں جو تقریباً سارے کے سارے گفتگو میں ھی 
ینان کیے جناتے ہیں ء جیسے ہیمنگوے کے دی کلرس “ اور 
؛ ھلز لائک وائٹ الیفنٹس “ یا غلام عباس کا لکھا ھؤا ”' اک کالےٴ 
والے “'“۔ اس تکنیک میں ئہ صرف افساۓے کا مواد سمیٹ لیا جاتا ہے 
/ کاو حہ کہ تشر یج ہو جاتی ھے بلک مصنف کے اپنی طرف 
ہے کچھ کہے بغیر صرف کرداروں کی باتوں اور لہجے ھی سے جذبات 
. کی گہرائی اور آتار چڑھاؤ واضح هو جاتا ے ۔ 
مصنف چند کرداروں کو مارے سامۓ پیش کر دیتا ے ۔ وہ آپس 
میں گفتگو کرتے ہیں اور ہم سنتے ہیں.۔ ھم ان کی باٹیں بالکل انھیں 
کی زبانی سنتے ہیں ۔ مصنف پڑھنے والوں اور افساۓ کے کرداروں 
میں بالکل شامل نہیں ھوتا ۔ پڑھنے والے اور کرداروں کے درمیان 
:مصنف کے آ جاۓے ہے گفتگو کا انداز اتنا فطری نہیں رھتا ۔ یہاں میرا 
مطلب انداز یا لہجے کے غیر فطری هوۓ ہے نہیں ؟ اور نە سائنس ؛ 
آزٹ ء ادب اور سیاست پز کرداروں ہے طویل بجئیں کروانا ہے بلک 
وی ا ا 


نے 


پال اور 7 ات : ا اف اس کے ھندوستایق دو۔ 
درمیان ء لیکن یه گفتگو اصلى گفٹکو معلوم نہیں ھوق بلکھ یوں 
ہوتا ہے جیسے مصنف ؛ کہلوا رها ہے اور گنتگو کو خا 
رنگ میں بہا رھا ھے ء موڑ رہا ہے ۔ 
_کبھی ایک هی آدبی ( جو اکثر صیفۂ متکام میں هوتا ۓ) غالف 
آدمیوںن کو بخاطب کر کے باتیں کرتا چلا جاتا ے ۔ یہ بھی ا 
گفتگو نہیں وق کیونکہ پورے افساۓ میں یہی ایک آدمی کام 
ہے ۔ دوسرے یہاں یه بھی ضروری نہیں کہ سب دوسرے آدمی اس 
اسائت موجود ھوں آن کے متعلق یه ُس کے ذھنی خیالات ھوے 
جو اس انداز میں ظاعر۔ کے جاتۓے ھیں جیسے وہ آن میں سے هر ایک 
کو باری باری بخاطب کر کے کہہ رھا ہو ۔ دھرم پرکاش آئند کا 
دلر ناتواں؟؛ اس تکٹیک کی بہتر مثال ےہ ۔ ایک ھی آدمی بخا 
هوتا ے اور بولے والا صیفه متکلم میں بولتا هے ۔ اس میں --۔ 
چلتا کہ مخاطب کون ے ؟ ممکن ہے بولنے والے کے سام بیٹھا ھا 
ہو ۔ افسانہ پڑھتے ہوۓے یوں حسوس ھوتا کش وت 
٦‏ ہیں ء جیسے مثنشی پریم چند کے اث ہ شکایت:“' میں لیکن کبھی: 
کبھیٴ خاطب کا علمِ بھی هو جاتا ے ء جیسے ڈورتھی ہار کن کک 
؛٭لیٹی ود دی:لیمپ؟؟ اور ”٭جسٹ اے لٹل ون“ میں مونا 7 
و ا مو ا ماگ 7 میک وروی پان ا 
طرح کی تکنیکوں میں ایک مار کاریگر ہے ۔ ۷ناؤ٥|1اہ٥‏ میں آدمی 
7-1 او ا اہ ھت 
کرۓ کا انتظار کر دی ھے ۔ اس انتظار کی انتہائی 1 


یں تا ا ا 


کی تصویر سای لوکوٹی میں بہت اچھی کھینچی ے۔” دی والڑ “_ 
میں ایک مد لڑک ہے ناچ کی درخواست کرتا ہے اور وہ اس کے ساتھ 
. ناچتی ہے ۔ رقص کے دوران میں جو خیالات اس کے ذھن میں آتے یں 
وہ اپنے آپ ہے باتیں کرۓ کے انداز میں بیان کے گئۓے ہیں ۔ پھر 
ا من یں ا و اک مرا وا و با کے 
ا .بتایا ۓ کہ کبھی کبھی ہارے دلىی احساسات اور خارجی اظہار 
می ںکس قدر تضاد هوتا ے ! ہم سوچتے کچھ اور هیں او رکہتے کچھ 

اور ۔ تہذیب نے ھمیں ریاکاری سکھا کر ہم پر ملمع چڑھا دیا ہے ۔ 

ورجیٹا وولف کے ناول ا ان عق او 
انار ء نول الوی ہ روڈاء جی اور موان ای دك اور ذ ھی کینیا 
کا عکس جیسے سمندر کی لہروں پر پڑتا ھے ۔ ہر باب کے شروع میں 
'سمندر اور اس کی لہروں کا منظر یہ بیان کرتا ے اور ایسے حسوس 
ہوتاے جیسے یه سب کردار باری باری ان لہروں کو اپنی داستانیں 
سٹا کر اپنے دل کا بوجھ ھلکا کر رے ہیں ۔ لیکن اس ناول میں وقت 
اور مقام کی ہم آھنگی کا صرف دھوکا ھوتا ہے ۔ نقشوں ؛ گھڑیوں اور 
ٹائم ٹیہل ہے پتا چلتا ‏ ےکە یه کردار ایک هیں یا جدا جذا یں لیکن 

'' ظاھر ““ اور ” باطرں ؟“ میں بہت فرق ہو سکتا ہے ۔ ۷۷۵۷۵٣‏ 
" کے یه کردار جسانی طور پر قریب رہ کر بھی یک دوسرے ہے دور 

ہیں ۔ وہ اپنے آپ میں مگن هیں لیکن ان کے دلوں میں ایک عجیب 

تنہائی اور دوریٰ کا احساس ہے ۔ لیکن جب وقت اور مقام انہیں ایک 
دوسرے ہے جدا کر دیتے ہیں تو گزشته- یادیں انہیں ایک دوسرے 

نے قریب کر دیتی ہیں ۔ 

ایک اور تکنیک خطوں کی ہے ۔ اگر ان افسانوں میں یه ظاھر نه 
کیا جائۓ کہ یہ خط ہیں تو مانولاگ بن جاتے هیں ۔ ایک آدمی اپنی 

باتیں اور ۔دوسروں سۓ کہی جائۓے والی باتیٰں تفصیل ہے۔سناتا ے.۔ 

اگر یہ باتیں کہی جائین تو افسانہ مانولاگ بن جاتا ہے ء لکھی 
و ہے بیان کرنا یا خط کی صورت میں لکھنا 


اط 


اه وس رھ مہ 
مت ان ہے ۔ بیان کرنے والىی خود محبت کررۓ والی : 
ھے جو مرے سے پہلے اپنے حبوب کو خط لکھ رھی ہے ؟ اس عحبوبا 

کو جس کے لیے وہ ان بیسوں لڑکیوں میں ہے صرف ایک ے 

ساتھ ُس ۓ چند راتیں گزاری تھیں ۔ اردو میں یه تکٹئیک زیادہ 

مہندر ناتھ ۓ اختیار کی سے ۔ ''چاندی کے ثار “٠ء‏ ؛ 'طونفان کے بعد ٠۷‏ 

سب خط ہیں ۔ آردو میں اس تکٹیک کا بہترین افسانہ اخٹر انصاری کا 

' لو ایک قصه سنو ؟' ے جو خط کے انداز میں بڑی کامیاب طئز ے 

‫ اور ھجوم'ی گفتگوکچھ اور ھی طرح کی ہوتی ہے : غیں منظم 

ے ربط سی ۔ کوئی اھم واقع یا منظر ہو تو ہجوم جع هو جاتا ے ۔ 

ری و مر مرن یی بای ۔ کہیں سے ایک 
بات آٹھتی ے تو دوسری طرف سے اس کی ایک الگ تاویل ہوی ے ' 

اور آن کی آن میں آگ کی طرح سارے جمعے میں پطیل جاتی ہے ۔ جتنے _ 

سنہ اتنی باتیں ۔ لیکن یہ اتی باتیں صرف ایک ہی چیز کے متعلق _ 

ھوی ہیں ۔ پھر ۲٥۵۷۱٥ا٥‏ نا ۷۷٥۲ء‏ کچھ عجیب سا ہوا ہے ء جیسے۔ 

وہ سب کسی جادو یا ہپناٹزم کے زیر اثر هوں ۔ ستیارتھی نے ابن 

کئی افسانوں میں اس گفتگو اور ٥٥ا13۷ا٥نا‏ ۷۷١۲ء‏ .کو بڑی اچھی 

طرح پیش کیا ہے ۔ ۶ ستلج پھر بپھرا “ ء ” جوڑا سانکھو “ اوز 

٦‏ ' کانگڑی ؛“ وغیرہ افسانوں کا کردار ' ھجوم “٠ے‏ ۔ وت 
لیکن ایسی تکنیکیں بہت کم ہیں جن میں صرف ' باتیں “ ہو _ 

ہیں ۔ بیشتر ٹکنیکیں بیائیہ ی ذیل میں آتی ہیں - 88568 ,5 :ا کی 

اکثر کہانیاں خالص بیائہ کی بہت اچھی مثالیں ہین ۔ خصوصاً 

” پیرج ۶۶ء ! پیوٹی آنی دی ڈیڈ “؛ ” لو سٹوری “ وغیرہ ۔ بیٹس کی 

کہائیوں میں وقت گھسٹتا ہؤا نظر آتا ھے ۔ چلا جا رھا نے ء چلا جا 

. رھا ہے ؛ تھکے ہوئۓ مسافرکی طرح ۔ راستہ ختم ہونۓ ھی میں نہیں 


تی جا رھی ے ۔ 5 
بای ایک دن کا بھی ہو سکتا ہے ء جیسے بلوئت سنگھ کا 

"7ن رمک “۔کئی سال کا بھی ء جیسے لوئی ۔ بی ۔ پیزائدیلو کا وظیفه ۶٢؛‏ 
( 0 ۵م۸) یا چیخوف کا ۶ دی ڈارلنگ ؛“ ۔ پیراندیلو کے افساۓ 
مین بوڑے کی سو سال, تک داستان جازی آرعتی ا ۔ چیخوف ی 
١‏ * ڈارلنگ ““ افساۓ کے دوران میں تین چار شوھروں کو کھا جاق 
تھہ۔ بیانید ایک آدمی کا بیان بھی هو سکتا ۓے اور ایک آدمی کی پوری 
" داستان یا اس پر گزرا ھؤا صرف ایک واقع بھی اگر واقعات ؛ عمل 
" اورگفتگو کا ایسا: چناؤ ھو کہ اس ہے آدمی کےکردار کا خاکہ کھنچ 
جاۓے تو یه کیریکٹر سکیچ وکا ء جیسے بیدی کا ' زین العابدین ٠٠ء‏ 
" کرشن چندر کا ' بھگت رام ؟' ء قدرت اللہ شہاب کا '' سٹینو گرافر؟؛ء 
" کرسٹوفراشروڈ کا 80۷۷٥٥‏ ۷ا٥5‏ اور ایچ ۔ ای ۔ بیٹس کا ' مسٹر 
پین فولڈ “' ۔ بیانیه ایک آدمی کی داستان بھی هو سکتا ے یا اپنے 

ا اڈائن میں ایک کون ااوز ایک شال ہیر کو هی یٹ سکا وٹ 
. غلام عباس کا ” آنندی ؟“'ء اشروڈ کا '' نووکس ؟؛ء اختر اورینوی 
آ کیا کلیاں اور کانٹے 2 اعد ندع قاسی کا عیروشیا ے 
بعد ““' ۔ ان سب افسانوں میں ایک مجموعی احساس ہے ۔ ”آنندی ٤٤‏ 
میں ایک پورا شہر رستا بستا دکھایا گیا ہے ٤‏ نووکس “ میں برلن 
. کے ایک غریب ء نلے متوسط گھر کی مکمل' تصویر ہے اور بران کی 
۶ جھلکیاں ؟ ۶ کلیاں اور کانٹے “' میں سینی ٹوریج ء اس کے وارڈ ء اس 
کے مریض اور آس کی نرسیں اور ” هیروشی| کے بعد “ میں صرف 
شمشیر خاں ھی کی داستان نہیں بلکہ شمشیر کے کاؤں کی بھی داستان 
ہے جس کے امن اور خوشی کو سمندر پار وا یی جنگ نے برباد کردیا 

" تھا ۔ سید سادے کسان ء جن کے لیے فصل اور بارش کے سوا اوز: 
" کوئی اہم موضوع نہیں ھوتا تھا ء اب چوپال پر جنگ کی باتیں کیا: 
. کرنے تھے ۔ ایے. افسانوں یا ناولوں میں چند می کزی کردار صرف۔۔ 


کے وافنات کی 2 داستان کی و جو کو دیکوک 
علیٰ التر تیب بیان ھوتے هیں ۔ ھم بیانی کو بقول عسکری ”کہا 
بھ یکہہ سکتے هیں - ٣16٤٥٢٥‏ 5٥ل‏ تصویر کشی یا منظریه بیان ے 
6 افساتوں: میں ' کہانی؟' نہیں ہوتی ء جیسے بلولت سنگھ 
کا ” پنجاب: کا البیلا “۶ یا اشک کا ؛' کاکڑاں کا تیلی “ یا لیام 8 
آو۔فلاوٹی کا 53٥‏ م8 جن می قصل کالنے کا سین ىے ۔کرشن 
*چندر کے ناول کات سی لیتری کا گھاس کاٹنے کا سین ے۔۔ 
تصویری افسانوں میں منظر نگاری بہت ہوتی ہے داستان بہت کم ۔ سا 
افسانه منظر نگاری میں ڈوبا ھؤا هوتا ےء جیس ےکرشن چندر کا '' گرجن 
کی ایک شام “ یا اختر راۓ پوری کا '' کافرستان کی شہزادی “۔ کی 
کبھی کبھی سارا افسائه تصویری نہیں ھوتا بلکہ صرف افسانویٴ 
واقعات کے لیے ایک ساں باندھا جاتا ھے ء ایک فضا تیار ى جاتی ے۔ 
رامائند ساگر نۓ'” دل کے خوں کرئتۓ کی قزصت ھی سہی ؛“؛ میں اسی 3 
طرح کا بہت اچھا ساں باندھا سے : ملاح کشتی کھے رہا عے ۔ چاۓے 
کے لیے ساوار میں پانی بل رہا سے ۔ چہو ہانی کی سطح کو کاٹ رے " 
ہیں اور شکارا پانی کے سینے کو چیر کر آہستہ آہستہ آگر بڑھ رھ 
ہے ۔ ایک اور کشتی پاس آ کر رکتی ہے اور ایک نوجوان عورت کو 
زبردستی اس شکارے میں اتارا جاتا ھے ۔ کشتی میں بیٹھے بیٹھے ھی 
اس عورت کا سودا هو گیا ے اور وہ ایک بوڑے کے ہاتھ بیچ دی کئی 


ای اب سے وی سر سو ا رف 0000ی 
اتارا گیا مے ۔ پہلے کانتا کے دل کا خون ھؤا .تھا اب ایک اور دل کا 
خون ھوگیا ۔ اس تکنیک کی ایک اور خصوصیت یه ے کہ دو دلوں 
کے خون هوۓ کی داستانیں باری باری بیان کی گئی هیں ۔ ایک دل 
کے خون هوۓ کی داستان شکارے میں سنائی جا رھی تھ یکە ایک اور 
دل کا خون هو گیا ۔ یہ دونوں داستانیں تمام شکل میں ییان هوتیں تو 
افسانه پھیکا هو جاتا ‏ دونوں داستانوں میں درد ضرور ے لیکن پہلی 
داستان جذباتی هو کے رہ جاق ہے اور دوسری -۔ ایک وجوان لڑ کی کو 
ایک بوڑے مرد کے حوالے کر دینا ۔۔۔ بیسوں بار دہرائی ہوئی فرسودہ 
داستان ٤‏ لیکن اس افساۓ میں یه بالکل تازہ معلوم ھوق ے اور یە 
داستانیں برمحل جڑنے سے افسائۓ کو خوبصورت بنا گی ہیں ۔ شکارے 
میں دریا کے دوسرے کنارے تک پہنچنے سے پہلے ھی افساۓ کی منزل 
آ جاتی ے ۔ ایک دل کے خون ھوےۓ میں کعنی دیر لگتی سے ؟ اور 
کانتا بھی سینی ٹوریم کے دق کے آخری درجے پر تھی ء بس چند دنوں 
کی سہان! لیکن یہی چند دنوں کی فرصت -۔ دل کہ خون کرنے کی فرصت - 
ھی سہی ۔ زندگی ایک چھوٹا سا سفر نے ۔ یہاں کشتی زندگی کا اشارہ 
معلوم هوق ھے ۔ چاے کتنے دلوں کا خون ہو جاۓ لیکن یہ کش 
یونہی چلتی رے گی ۔ : 
ایک اور تکٹیک میں ماحول کا اث رکرداروں پر دکھایا جاتا ے ۔ 
ماحول اور کرداروں کے احساسات کی ہم آہنگی سے افساے کی فضا 
مکمل تر ہو جاق ے ۔ کیتھرائن میسفیلڈ کے مشہور افساۓ 8|158 
اور علی عباس حسینی کے افساۓ ' برف کی سل ؛' میں برتھا اور جیلھ 
کے فرطر انبساط کو اتنی اچھی طرح بتایا گیا ے کہ ہم ایے حسوس 
کر سکتے ہیں ۔ بہار ی شکفتی اور حسرت برتھا کے انگ انگ میں 
سرایت کر گئی ے ۔ شادی کی حسرت بھری فضا جمیله کی نس نس کو 
پھڑکا ری ے _ احد عباس نے چڑھاؤآتار میں خارجی ماحول اور فضا 
کی تبدیل یکو احساسات کی تبدیلی کے ساتھ استعال کیا ہے ۔ اس افساۓ 


:دماء ٭ لُنوچے کے قابل هو چکا تھا کہ ان د 
7900 ہے رس سی یھو 


تاریل ار کر و و ان کے ایک ھ و 3 
۱ ہوئے آتی ہے اور سب پھول پتوں کو قبول کر لیتی ہے ۔ هولیى اشنان 


سسرال ہے ؛ ساس کے کوسٹوں ہے ء شوھرک ھوس اور درندگ ہے 
بھاگ آئی ے ۔ لیکن یہاف بھی اکیلی عورت کو دیکھ کر ھوس کی 
آنکھیں لال ہو جاتی ھیں اور ان آنکھوں ہے گھبرا کر وہ بھا کی ے ء 
بھاکتی ۓ ۔ اب گرھن پورا لگ چکا ہے لیکن حامله عورت پیٹ پکڑے 
بھاک رھی ےء بھاگ رھی هے۔ ۔ دو آدمی اس کا تعاقب کر رۓ ھیں ژ" 
پکڑلو ء پکڑلو۔ کہیں دور ہے آوازیں آ رھی هیں و 
دو ۔ یه ان دان لینے والے بھکاریوں ک آواز ے جو چاند کو راهو 
اور کیٹو کی گرفت سے چھڑاۓے کے لیے چھوڑ دو چھوڑ دو ک آدازٹ , 
× لگاتے پھرے ہیں ۔ تعولی پیٹ پکڑے ہائیتی کانبتی بھاگ رھی ے اور 
فضا آوازوں کو کر : پکڑلوء پکڑلو .., چھوڑ دو ؛ چھوڑ 
ون . پکڑلو ... چھوڑ دو .. : 
مو الو سفف ی تکیکیں اد کر رۓ میں پلکہ ۱ 


یفاک کی ای تعیار 


کی - ۹ 
دیون ک پرانی تکنیکوں کو بھی نۓ انذاز او مواد و 
استعال کر رےے ہیں ۔ چنا چہ ۷٦٢‏ ا کے اش ناول '' چنگیز خاں'٤٠‏ 
ر ” باتو خاں “ پراۓ درویشوں و اناو اہی 
هیں اور یه انداز اس مواد کے لیے نہایت یت معلوم ھوتااے ۔ 
' غسکری نے ذکر انور “ کو پرانی خود نوشت سوَاغ عمری کا رنگ 
ا۳ آدے دیا ہے ۔ اس رنگ مین ء اس سنجیدہ بزرگانه انداز میں یە طن ز کی : 
پٹ ر کامیاب ہے ۔ حیات اللہ انصاری ۓ پرانیق وغع کی دیو ؛ پریوں کی 
" کہانیاں لکھی مہ ار 6ا درو اور و صاع عوں ا عو ںہ 
'”صاحب خوںخوں؟“ چھوٹے بچوں ک زبان زدکہانیوں کی طرز پر لکھی 
گئی ہے اور ”' کالا دیو ““ بادشاہ ء دیو پری ک کہائیوں کی طرح ۔ 
' لیکن اس ہراۓ خول میں آنہوں ۓ گہری طنز کو چھپا دیا ہے ۔ 
ں٢٣٣‏ عوطاا١۹۷‏ کی سٹالن پرائز کتاب 5۴٥6‏ ٥٤[اء‏ ٥ا٥۷‏ 
میں ٥|٥٥‏ اا١‏ ہیں ۔ یورال کے پہاڑوں کے متعلق وہاں کے لوگوں 
٭ میں جو بالکل پرانی کہانیاں مشہور ہیں اور مدتوں ہے سنائی جا ڑھی 
' ہیں مصنف ۓ انہیں بغیر کسی ترمم کے یوں لکھ دیا ےہ جیسے 
. اس نے ” گرانڈ پاسلیشکو ؛“ سے ےس ےک 
بنایا ے کہ اکر غور کیا جائۓ تو ان اقابل یقین باٹوں کے پیچھے 
اصلىی حقیقتیں چھبی ہوئی تھیں ا اصلی لے 
حعض اشارے ہیں ۔ چنانچہ ' مسٹرس آف دی موئٹین “ کی کہائیوں: 
٭ میں جا بجا بڑی بڑی چھپکلیوں اور اسی نوع کے جانوروں کا ذکر ےۓ 
جو ان پہاڑوں میں رہتے اور اس سٹرس کی فوج کے سپاھی ہیں ۔ یه 
ے٥0۲ ٥۴‏ ممہ کے سوا کچھ بھی نہیں ۔ رنگ اور وضع قطم مین 
6 ٥مم‏ بالکل اسی طرح دکھائی دیتا ہے ۔ اسی طرح یه 
۔صرف ٥١۴٥5۷‏ ھی نہیں بلکہ یورال پہاڑوں کی نہایت واضح داستان 
۔ہوگی جہاں تانبے ؛ سوے اور جواھرات کے خزینے پوشیدہ تھے ۔- 
تانبے کی کانوں اور کاریگروں کی تفصیلی اور مستند داستان - 
کون جاۓ یه ساری پرانی کا وت وت 


ئە یوں معلوم: ا جیسے ایک بد صورت کو ہے ڈھنگے بن 
ورت'لباض پہنا دیا گیا ے - فن کار اچھاا هو ء تکٹیک کا 1 ا 
8 ن مواد اچھا نہ هو( مواد ہے میرا مطلب موضوع یا ای 
انمت سے کیونکه نوضوع یا خیال کی اچھائی کے باوجود دواد : 
خراب ہو سکتا ۓ ) تو اچھیٔ ہے اچھی تکنیک بھی ے معنی معلوم 
[ ھوۓ لکنی ۓے ۔تکنیی جذت جاذب ضرِور ھوقی ہے لیکن اگر مواذ _ 
ای و ا کی ےس ا چس مہ رسفم 
جایا ے۔اب احمد عباس کے ””زندگی“ اور گرشن چندر کے 
فا" ھی کوٹلیجے۔ اد ملس تۓ ایسی تکیک احمال کا ے, 

کہ اس سے ھمیں ایک عظمم اور شاندار چیز کی توقع ہو جاتی ہے ۔ یه _ 
کی او لئ می 10 , 
الگ چیزوں .کو لیا گیا ے بچدء بوڑھا اور شہر ۔ پھر ان کی ذامتائیں إ 
باری بازی سے اس طرح بیْان کی گی ہی ںکہ پہلے بچے کی داستان شروع 


۹ ھوکر ایک جگھ۔ٹو: 1ھ ٹتی ہے تو بوڑے کی شروع ھوکز ایک جگە رک ' 
. جاتی ہے ؛ پھر شہر کی ؟ پھر بچے کی داستان جہاں سے چھوٹی تھی وہیں - 
سے جاری ہو جاتی ے 0و اعت مت رہ نمی 


داستانوں میں من کے وہ وج و تھے : 
: ۔ ان ٹینوں میں ایک اور چیز بھی مشترک , 
میں موت سے بچ نکلئے ء زندہ رھنے ؛ بہتر دنیا 


ہے لیکن مواد اتنا ہلکا ے کہ افسانہ سطحی معلوم هوتا ے اور تکئیک 
کا یہ بڑا سا خول اندر ہے بالکل کھوکھلا دکھائی دینے ےد 
' غالیچه “ میں بھی ایک نیا خیال اور ایک نی تکٹیک ۓے ”'غالیچھ 
کے مالک کی زندگی ختلف ملکوں اور ختلف صحبتوں میں گزرتی ہے ۔ 
کے تالکہ کی دی عتف ماکوں اد ۔ فںںکار شاید یه بتانا چاھتا 
" ہے کہ شہر ؛ دوست ء محبوبائیں بدلتی جاتی ہیں لیکن یه غالیچه اس 
" کا مستقل ساتھی ہے ۔ اس میں اس کی محبت کا خون جذب کے ء اس کی 
محبوباؤں کے آنسو جذب هیں ؛ اسں پر اس کے دوستوں کی داستانیں ء 
اس کے اپنے سارے تجرے کشیدہ هیں ۔ لیکن یہ سب خوبیاں صرف 
ٹکٹیک کا تجزیەہ کرے وقت دھیان میں آتی هیں ورنە افسانه پڑھتے 
:ھوے یه اثر بالکل نہیں پڑتا ۔ افسانه پڑھتے وقت تو صرف یه احساس 
ھوتا ۓےکہ آخر یہ ے کیا ؟ فن کار کیا کہنا چاہتا ے ؟ یه کیسے 
کردار ہیں ؟ یہ کیسی داستان ے ؟ 
ایک ھی تکنیک کہیں کامیاب او رکہیں اکامیاب بھی هو سکتی 
ہے ء؛ جیسے قرةۃ العین حیدر کے افساۓ ‏ ان کے هر افساۓ کی تکنیک 
ایک ھی ہے لیکن یہ تکٹیک ” ہم لوگ ؟“ اور ” پرواز کے بعد ؛“ 
میں بہت زیادہ کامیاب ہے ۔ یہ تکنیک بالکل آزاد ے ۔ کسی طرح کے 
توازن ء تناسب ء حدوذ/)ڈیڑائن اور پلاٹ' لے آزادت لیکن 79ای 
دفٹر_ ےمعنی“ اور '' لیکن گومتی بہتی رهی ؛“ میں توازن بگڑ گیا ے ٤‏ 
اور ” رقص, شرر “ میں تو اتٹا بگڑ گیاے که آخری اہم حصهہ 
دوسرے غیر ضروری حصوں میں چھپ کر رہ گیا ہے ۔ 
مواد معمولی هو لیکن :تکنیک اچھی هو تو اس ہے افساۓ میں 
کچھ جاذبیت تو پیدا ہو جائۓ گی لیکن بہت اچھا افسائہ نہیں بن سکے 
گا ۔ اس کے برخلاف مواد عظیم هو ء افساۓ میں گہرائی هو تو تکئیک 
ی طرف دھیان ھی نہیں ھوتا ۔ عظیم مواد معمولی سی تکنیک میں 


ا ا زی موہ رک یں کے ۔ خیال ہہت اچھا ہے ء تکٹیک بھی تی 
و 
ك 


1 ا ا وت نس 
ھے ۔ اختن اوریٹوی کا افسانه ثاریک ساۓغ)' تفصیل نگاری 
تصوی رکشی کا شەکار ے لیکن ایک ذرا سی تکٹیکی خامی کی وج 
ٹانکمل ھوکر رہ گیا ھے ء یعنی عرس کا قصه جو آدھا بلکە ہونا افسإ 
ہے صرف ایک دن کا واقم ہے ۔ پھر اس کے بعد فہمیدہ کی داستان 
دنوں تک گھسٹتی چلى گی ے ۔صرف وقت کے لحاظ ہے ھی یه افسائه 
غیر متوازن نہیں هو گیا بلکة فہمیدہ کو بعد میں سارے کرداروں سے 
' الگ کر کے صرف اس کی داستان بیان کر دی کئی ہے اور افساۓ کے 
اجتاعی اعساس کو زبردست دھکا لگا ہے ۔ آدھا افسانہ وسیع د 


کشادہ ے پھر :یک دم تنگ اور حدود عو گیا ہے ۔ فہمیدہ کی داستان 
کو طویل کرئے کی ضرورت نہیں تھی ۔ عرس کے بعد اس کے جاری: 
ثد وھتے:پر بھی انساۓے کی ضاریٰ اہم تفصیلات آ نکتی تھین اور:|د گے 
کے مقاصد میں کوئی فرق نہیں پڑ سکتا تھا ۔ عرسوں کے برے اثرات <٤‏ 
مذھب کی آڑ میں گناہ ء فہمیدہ ی کردار نگاری اور نورا اور ز 
جیسی چنچل لڑکیوں کے ذریعے فہمیدہ میں جنسیکھیل کھیل ےکا جذبہ 
بیدار هوٹا ۔- یہ سب کچھ تو وهیں دکھایا گیا تھا ۔ انساۓ کے" 
دوسر کہ سغ ری کو ھی ختصر کر کے وھیں سمویا جا سکتا تھا اور 
شاہ ہاشم جیسے پیروں اور پیز زادوں کے کرتوت دکھائۓ جا سکتے 
تھے ۔ عزس کے موقع پر ھی فہمیدہ کہ جنسی جذبات کو شدید طور 
. پر بھڑکا دیا جاتا اور وہیں آے ھسٹبریا کے دورے پڑے هوۓ 
دکھایا جاتا ء یعنی اگر عرس کے دن ھی افسائه خم کر دیا جاتا تو 


اید ہہ سس او 
.. دو کہائیاں ایک سی نہیں ہوتیں ۔ دو طریقے ایک سے نہیں 
" ہوتے۔ کہانیاں ؛ جو ختصر قصوں کی طرح ھوق ھیں ؟ کہانیاں ؛ جن 
میں عمل ء رد,عمل اور عروج یکے بعد دیگرے آتے ہیں ؟ کہانیاں ؛ 
جن میں افسانه نا رکہیں دورء بلندی ہے زندگ کا جائزہ لیتا ھؤا دکھائی 
دیتا ے ؟ کہانیاں ء جو ایسی معلوم وق ہیں کہ بس زندگی سے 
اتزاش کر رکھ دی گئی ہوں اور فن کار نے ککاٹے ہوئے ٹکڑے کے 
کنارے تک گھں کر صاف نہ کے ھوں ؛ کہانیاں ء جو جازی یا 


. رمزی ہوتی یں ؟ کہائیاں ؛ جو صرف تصویری ھوق ہیں۔؟ کہانیاں ؛ 


جن میں سوچتا هؤا ذھن دکھایا جاتا ے ؟ کہانیاں ء جن میں نفسیاق 
'تجزیہ کیا جاتا ہے ؟ کہانیاں ؛ جو کچھ نە کہٹے هوۓ بھی سب 
کچھ کہہ جاتی ہیں ؟ کہانیاں ء جو حض رپہورتاژ کے ٹکڑے: ہیں ۔- 
' ان گنت کہانیاں یں اور ان گنت تکٹیکیں ۔ 

جب کوئی واقع مشاہدے میں آتا ےہ تو فن کار آسے من وعن 
لان نہیں کرتا' بلکہ مشاہہدنے کے بعد پیشی کرنے کی انداز کے متعلق 
سوچتا ہے اور یہیں حقیقت اور تخیل ہم آغوش ہوتے ہیں ۔ موضوع 
اور تکٹیک دونو اہم ہیں لیکن تکنیک مواد کی غلام ہے ؛ مواد 
ٹکٹیک کا نہیں ۔ ایلزیتھ بون کہتی ہیں  :‏ کہانی کے لیے ایک ایسا 
اثر چاعیے جو لکھۓ والا شدت ہے عحسوس کرے اور اس پر لکھے 
کے لیے محبور ہو جائۓے۔ اس کے بعد بہایت سوچ اور محنت ہے اسلوب 
|افناعت' کزے 

ایت دی رٹ بڑا ضروری جزو ے لیکی 
مکمل اور خوبصورت چیز اسی وقت تیار هو گی جب موادِ اچھا هو 
اسلوب تحریر اور بیان اچھا هو ؛ فن کار ان سب کو اچھی طرح 
گوندے کہ یه ھم آھنگ هو جائیں اور اسے صناعی اور چابک دستی 
ہے ڈھال کر ایسی مکمل اور خوبصورت شکل دے کہ مواد اور 
ہیئت میں کوئی فرق نظر نہ آۓے اور ھم پڑھ کر یه نہ کہیں کہ 
اس افساۓ کا مواد یا تکنیک اچھی مے بلکهھ یہ کہہ آٹھیں  :‏ یه 
افسانه اچھا ے “٢!‏ 


عو در اش اس ری کر ےت 
ہو ہے ۔ سوئی گھوم کر برابر انھی ٹکتوں پر آتی رھتی ے 
رجحاات کا ایک دائرہ سا بن جاتا ہے ۔ 
صدیوں سے روما اور کلاسزم کا چکز وا تام 23 
ار اب بھی کئی ختلف اموں ہے داخلیت اور خارجیت کا چکر 
ہے ۔ جدید انگریزی ادب ھ یکو لیجے را ود ا 5 
ویلس ؛ بینٹ اور گالزوردی کا رد عمل تھے ۔ '' سیٹر بینٹ اور بسڑ_ 
براؤن “ میں ورجیٹیا وولف ۓ ان کی خارجی معاشرتی حقیقت نگاری کا 
مذاق آڑایا اور حقیقت کو ذھن اور وی اڑھرنا ۔ ورجا وواف - 
کے لیے زندگ '' ایک قظار میں برابر لگے ہوئۓ جگ لیمہوں '" کے | 
سانند نہیں تھی بلکہ ”' زندی روشنی کا ایک هاله “ تھی۔ یه 
داخلیت کا دور تھا ۔ پھر ار کے رد عمل میں بالکل خارجی حقیقٹ _ 
کعازی 6اضر کا ایک اون ری ایا ہو می اثرت ؛ سپیثر؛ ؛ کرسٹوفر ' 
اشروڈ ؛ جارج آرول اور پر جٹ وغیرہ پیش پیش تھے ۔ پھر دوسری _ 
: و ؛ زندگی کی تلخی اور ئہ ختم ہونے وا ی تاووٹی میں ادیب, 
” فرار ی راہیں ؛؛ ڈھونڈۓ لگے۔ اشروڈ کا سا ٹھیٹ حقیقت اگار ٤‏ _ 
ضا ات تی و سوا 
ہوگیا ۔'' پوائنٹ کاؤنٹر پوائنٹ “ کا مصنف ھ ۵٥ ۲1۷۶٢ ٥۷٢‏ 
مہ٤5‏ میں روحانیت کا قائل نظر آنے لگا اور 8٥0 ٥:٥٥٥٥‏ ۰مم 
میں تو نری مادیت کا نتیجه دیکھ کر آلٹس ھکسلے سٹک یں 
ہکسلے نے اپنی اس فینٹسی کا زمانہ مستقبل میں تیسری چنگر عظم نے 
کی سال بعد کا رکھا ے لیگن اس وقت بھی دثیا اور انسانیت کی بدستو 


١٠٢ معیار‎ 


ےر ںہ 


اور حالت رھتی رے -۔ گراھام گرین کا جھکاؤ شروع ھی ے مذھب | 
کی طرف ے لیکن اس دور میں تو مذھب اور اخلاق کے باغی ادیب 
ہے ا می ا ہو گئے ہیں ۔ سماجی حقیقت 
١‏ زاکاڑی کے نظبر ٢‏ یر زائدی 5 ہر سے تب چان اوح کرو 
(ی٥مام+أ)‏ می تی کو تنا شروع کیا جو غدائیت ؛ تصور اور خیال 
نے رص تھا ای راد کا لح سے ناما بڑعی ہوئی 
ا قادیت کے برعکس تصوریت کو منوایا جاۓ۔ ڈائلن تهامَی اپوکلپٹکس 
۸٤‏ کی تحریک میں پیش پیش رے ۔ اس تحریک کے بارے 
آ میں کہا گیا ہے کہ جنگ کے دنوں کا فوری رد عمل تھی کیونکھ 
فن کار ان دنوں زندگی کی ے پناہ تلخیوں اور گھناؤنی حقیقتوں سےگھبرا 
کر فراریت اور رومائیت میں پناہ لے رے ہیں اور یہ کہ اس تحریک 
کا رجحان انفرادیث کی طرف ے۔لیکن خود اس تحریک ہے تعلق رکھنے 
والے اس کی تعریف یوں کرتے هیں : ” زندگ کی بھرپور ء زرخیز 
نمائندگی کی حامل ایک نبٔی روسانٹسزم ؛ ایک وسیعترھیومن ازم ۔ “ 
اور مقصد یہ بتاے هیں : ” انسان کی اندروی اور بیروی دنیا کی انی 
پوری وسعت ؛ پورے توازن اور تنوع کے ساتھ مکمل گرفت ۔“ انسان 
اسی وقت مکمل ہے جب وہ سیا ہ کو بھی سفید کے ساتھ جاۓ اور زندگی 
٭ کے ساتھ موت کو ۔ رحم و ظلم ء جنون و عقل ۔- غرض هر طرح ک 
متضاد اور معمە خیز چیزیں جو انسای اپنے اندر اپنی فطرت میں اور 
باھر خارجی دنیا میں پاتا ھے ۔ ان سب کی مصوری کا اس تحریک نۓ 
دعوعل کیا تھا ؛ لیکن یە تحریک زیادہ دیر تک چل لہ سی ۔ 
فینٹسیاں (٥٥آہ٥٤١٥م)‏ اور الیگوریاں لکھی جاےۓ لگیں ۔ جارج 
آرول ےۓ ٥٥٢٢‏ 3١۱۲ھ‏ اور 1984 اور ریکس وارنر تۓے. ٦6 ۲٥-‏ 
٣‏ ک سی اھم سیاسی فینٹسیاں لکھیں ۔ سمبالزم اور دوسری ایسی 
تحریکیں بھی اسی زماۓ میں زور پکڑ گئیں اور ریکس وارنر اور 
ایڈورڈ اپ ورڈ کا کافکا سے مثاثر گروپ آبھرا ۔ افساۓ میں رمزیت کے 
'مائندے ولم سیانسم کو بھی خوب شہرت حاصل ہوئی ۔ : 
اٹلی مین جنگ ہے پہلے اور جنگ کے دوران میں فسطائیت کے 


مع ابو سیل و ا ا 


اور ٥٥٥ا ۵٤‏ 6 ھ۸ میں ذھنی اور نسیاق جیمونت 
کھوج ہیں لگا رھا اور جس نے انی تازہ ترین ناول 66088 
8:0٥0‏ میں وم کے یولیسس "اور بنی لوبی کے ازدواجی ت 
کی ایک نی نقسیناق تحویل پیش کی ےہ اظمثازیت اون باطثیت 
علمبرداروں کو جن کا سب سے ٴ'مایاں پیشرو ادب میں لوئیگڑ 
پیراندیلو تھا ؛ حیاتر نو ملی ۔ اظہاری اپنے آپ کو فلاسف رکروچے 
شاگرد بتاۓے ہیں اوز ان کا دعوىلٰ ہے کہ وہ کروچے کے جما بَ 
[ اصولوں کے مطابق لکھتے هیں ء حالائکد خود کروچے کسی سے 
وسیلے سے ذریعۂ اظہار کا قائل نە تھا - کروچے کا خیال تھا کد آرنظا/ 
کے اظہار کا یپروی طریقہ آرٹ کے اصلىی عمل سے کوئی تعلق نہیں 
رکھتا ۔ کروچے کی جالیاق تھیوری یه تھی کھ. حسن اور ئن ایکٹا, 
ہیں لیکن “ فن پارے ؟' کا اس سے کوئی تعلق نہیں ۔ حسن کسی چیز: 
کی صفت نہیں ےہ بلکةہ ایک اندروی روحائی عمل سے وجود میں آتا_ 
ہے ؟ اور یه اندروی روحانی عمل کسی شخص کا جمالیای تجربه ہے 
)۵5٤0٥81۰ 6×۵٥۲1٥٥٥٥(‏ جس سے وہ کسی چیز مثلا پھول ؛_ 
غروب ۔آفتاب ء کسی گیت یا راگ یا کسی شاندار عارت میں وہ حسن: 
ہاتا ےٴ۔ اور جس ' شخص کا دہ ایسے تجربوں سے مالا مال جو وةا 
فنی مزاج رکھتا ہے ۔ کروچے کے نظرے کے مطابق اظہار آرلدٹ کے 
ذھن میں آمد ( 10٤018160‏ )ے ۔آرٹ وجدان کا ایک اندروی فعل ے ۔. 
ذھن پر کوئی تاثر ثبت هو جاتا ے اور اس کان کی ا ناش و ںا 
اور تخثیل ذھیف هی میں ایک خوبصورت شکل دے دیتے میں - یہی 
. آرٹ کی :اصل تصئیف ہے ۔ : 


نت : 
14 جیسے موزارٹ نے کہا تھا : میرے خیالات نہیں معلوم | 
الا آےجاۓے میں ۔ ہیں ایک بت طرح ‏ چلے آتے ہیں ۔ یہ مجھے 
پسند آئیں تو میں انہیں من میں رکھ لیتا هوں۔اگر میں انہیں اسی طرح 
پکڑے رکھ سکوں تو وہ ایک دوسرے سے ملتے جاتے هیں ۔ اور اب 
میری روح میں آگ پیدا ہو جاتی ہے ۔ اور کوئی بات خلل انداز نه 
ھو تو یە ٹکڑا اور بھی بڑا اور روشن تر خوتا جاتا ے ۔ یه خواہکتنا 
ھی طویل هو یه میرے ذھن میں مکمل تشکیل پا لیتا ہے ۔ یہاں تک 
میں اہے اچھی طرح دیکھ سکتا هوں :ایک حدین منظز ی طرح ة 
ایک صاف اور واضح خواب کی طرح ۔؛' موزارٹ کا یه تجربہ تو موسیتی 
> اور اوٴپرا ہے متعلق ہے ۔ ایک ضخم اول ء ایک شاندار آم٤‏ کے 
پورے کا پورا ذھن میں تشکیل پا سکتا ے؟ لہذا ادب میں اظہاریوں ٭ 
۔ (ڈ5اہ٥اہئ۲۵م×5)‏ ۓ اپنے لیے کروچے سے ھٹ کر اظہاریت میں 
7 افانے کر 2-2 
فرانس میں جنگ کے بعد '' خود وجودیت ( 5٤٤٥٢۱815٢1‏ ا× ) 
کی تحریک ۓ ایک تہلکہ ما رکھا ۔ ”' ایکسپریشن ازم “' کی طرح اس 
تحریک کا مبع بھی فلسفہ ہے اور اب بھی اس تحریک کےکئی علمبردار 
فلاسفر بھی ہیں ژاں پال سارتر کے بعض خالف کہتے ہیں کہ اس 
کے اصول سیدے ہیگل سے اخذ کھے گۓے ہیں ء لیکن معاملہ اس کے 
" پزخلاف ے کیونکە فلسفه '' خود وجودیت ؟' کی ابتدا ھی یوں ہوئی 
کہ ڈینش فلاسفر کیرکے کارد ۓ ہیگل کے جدلیاتی نظرمے 5۷8٤6٥٥0‏ ) 
(٥آ٤ء٥ا13(]‏ ٢ہ‏ کی سخت خالفت کی ۔ اس تحریک میں ہیڈیگر ؛ جبیریل ء 
. رسل ء شیلر وغیرہ کے نام نمایاں ھیں ء لیکن آج حیرت انگیز طور 
پر چوٹکاۓ والا نام تو سارتر ھی کا ے ۔ 
قوتر نمو کا پرچار اس مدرسۂ فکر کا طرۂ امتیاز ھے ۔ کیر کے کارد 
کا قول' ے : ۷۸۶۷.۶ اء٥٤[تا50‏ 5ا “۲٦۷٣‏ ھر ایک کے وجود یىی 
حقیقت انسانْ ے ؛ باطن ““ نے آکاتی ہے ۔ فلسفۂ خود وجودیت کا سب 
ہے بڑا جزو اصول یة ہے : ٤٥٥٥ ۲۲٥۰٥١: ٤:606‏ ا× اور 
اسی سے نکالا ہؤا منطقی نتیجه : ٭' ,5ا۷۷ ۲۱٥‏ ۷۷۱۵۰ ٢ا‏ ۷۵۲“ 


ا اک اون 27 ذھن می 
ا وو عدامی )غام انی بد مد وا ا 
چتشکبل دیتا ىے ۔ لیکن آدمی کے ساتھ يہ هوتا ے کہ وہ مادی 
ُہلے ھی موجود ھوتا ے اور اس کے بعد وہ خود اپنے آپ کو ٹا 
ے ۔ انسان ابتدا میں کچھ نہیں ء انسانی فطرت کوئی چیز نہیں ے اڈ 
اپنے آپ کو ء ابی زندگی کو خود بناتا ے ۔ ایگزسٹنشلزم بڑا زند 
فلسقه ے: کم اک ادف میں مویہ پڑۓے زندہ اور جاندار طریقے- 
ہے پیش ھؤا ہے ۔ ' ود وجودیت “ زیادہ تر تھیٹریکل ری ہے اور 
یہ قلسفہ سب ہے واضح طور پر ڈراموں میں پیش ھؤا ے ۔ اور خو 
سارتر بھی اپنے ناولوں سے زیادہ ڈراموں میں کامیاب هیں ؛ جن میں 
پناہ قوت ہے ۔ اپنے مشہور ڈراہے ٢٥ا١‏ 06آ میں سارٹر نے یونانی 
ٹریڈی کے کردار '' اوریسٹس “ کو ٤×1 5:٥٥8[8|‏ میرو کے لیے چنا" 
ہے اور یونانی ٹریچڈی کے اس ھیرو ہے بالکل مختلف ایک نئے اوریسٹس' _. 
کی تخلیق کی حے ۔ ۔ سارتر کے ڈراتے میں اوریسٹس ایک لڑکی کی شکل کا '" 
نازک ؛ ئرم طبیعت ء اخلاقِ پابندیوں کے ماحول میں پلا لڑکا ے ۔ 
یہ گویا اس کا 59066 ہے اور صحیح معنوں میں 0 
وقت بنتا ے جب وہ ایک اچانک ”عزم؟““ کے ساتھ ایک دوسری ود 
ھستی بن جاتا ے ان اھ کل عود 20068 ار اٹھنا ے 6 
ایک وقت کے پورا ہونے کے بعد ایک انسان آۓ والا ے ءٴ 
ایک ایسا انسان جو میری( یعنی خدا ى ) افاد کا اعلان کرتا اہ چ 


۹ اؤرینٹض ؛ٴایسا تعلوم ہوتا ھے تم وہ انسان هو ۔“ 
اسی طرح آندرے ژید ۓ ایک نۓے تھیسٹس (صدد5ہ۸٦)‏ کان 
تخلیق ی ۔ قدم ادب ہے پراۓ هیرو اور کہائیاں لے کر انہیں ایک 
نے انداز میں لکھنے اور نئے مغنی دینے کے اس رجحان ۓ بھی کاق ترق _ 
:کی ۔ کا کٹو ( ٥0٥٤٥٥‏ ) ے 1٥۲٥٥٥۵۱ ۵۰۵1٥٥‏ میں 9ام001 گ_ 
داستان نئے طرز سے رقم کی ۔ ائوئی (1ا[[ا٥۵0)‏ ے انٹیگونی کو ایک 


ٹیا کردار عطا کیا ؟ آرفیوس اور یوریڈیس کو اس لئے زماۓ میں ایک نیا 
جنم دیا۔اسی طرح ام یکە میں یوجین اونیل ۓ :٥۸٥٥ء8 ٥۷٢٢٥٠٥‏ 
8]]] میں اس الیم یونائی خانداری کو سارے کا سارا موجودہ 
زساۓ میں منتقل کیا اور اس کے هر کردار کا موجودہ بدل پیش کیا ۔ 
حتیل کە روس میں بھی ؛ جہاں جنگ اور انقلابی ادب اس زور شور 
سے پیش ہو زھا تھا ء چند ادیبوں کی توجه پرانی تار کی طرف مبذول 
. ہوئی ۔ چنانچہ ۷٥٢‏ ,۷ نے پراۓ درویشوں کی قصه کوئی کا طرز اختیار 
اکراۓ /! چییزغنان “٤او‏ رہہ باتوخاں 7 لکھا۔'' روڈ ٹ وکیالواری ٠٢‏ 
کے خالق الیکی شالسٹائی ۓ '* پیٹر دی گریٹ “' کو موضوع بنایا۔ 
: ایک اور تحریک جو سمبالزم ء ایکسپریشن ازم اور -٥۱٥٤٥١:؟ ٤×‏ 
0 کی طرح باطن ہے تعلق رکھتی ہے ء ؛ سرریلزم ٠“‏ کہلاتی ہے ۔ 
یه تحریک ‏ و ء میں شروع ہوئی تھی ۔ اس وقت سرریلزم کا اصول 
یه تھا : ” خیال مادہ ہے بلندٹر اور بالاتر ے ۔““' بعد میں آگے چل _ 
کر سرریلزم کے معنی ” اپی اصل شکل میں خیال کی ”رو “ لیے گئے۔ 


اپنی اصلی شکل میں خیال--جب کہ وہ کسی عقلی یا جمالیاتی یا اخلاق 


. پابندی یا رکاوٹ کے بغیر انسانی دماغ میں اپنا سلسله جاری رکھتا ہے ۔ 
ان سب داخلی رجحانات میں فرد کے باطن ء ذھن اور روح کو زیادہ 
اھمیت دی جاق ے۔ 
3 اردو میں یہ ختلف رجحان الگ الگ تحریکوں کے طور پر نہیں 
آبھرے ۔ گو اردو کے نئۓے ادب میں بە یک وقت ان میں سے کئی 
رجسانوں کی جھلک دکھاائی دیتی ہے لیکن ہم کی نئے ادب کی 
تحریک کا سب ہے نمایار رجحان ”' سوشل ریلزم ““ ( سماجی حقیقت 
نگاری ) رھا جس میں خارجی ماحول کی عکاسی اور موجودہ دور کی اپنے 
سیاسی اور سماجی سئلوں کے ساتھ پیش کش تھی ۔ 
دوسرے ختلف رجحانات اردو کے بعض منفرد اور وقع افسانه 
نگاروں کے ہاں پائۓۓے جا ہیں جنھوں ۓ شروع هی ہے اپنا اپنا 
ایک الگ انداز بنا لیا تھا ۔ ان میں احمد علی ء حیات اللہ انصاری ؛ عد 


سی ال : 
7 9 


۶ فی کو ری سام سے اب ے اور ارون ا 
اردو میں اس کی کامیاب پیش کش کی لیکن بعد میں اہخشه کار لکھنے 
والوں ۓ اس اصطلاح کو صحیح طور پر سمجھے بغیر اس طریقۂ اضان 

. کو یونہی استمال کرنا شروع کر دیا ۔ 
اظہب ا کا عزیز اہسد کے ہاں نظر آقی ےد 
ا ان ۓ اپنے "مٹیلچوں میں اظہاریت کو کامیابی نے اپنایا ے 
اور بعض اچھوتی چیزیں لکھی ھیں ۔ 1 
حیات الہ انصاری ۓ اپی حاليه تحریروں ؛: ” شکرگزار آنکھیں/“ 
اور '' ساں بیشا “ میں اظہاری اور رمزی طرز اظہار اختیار کیاتے ۔ _ 
تی کہ منٹو کے نے ٹھیٹ حقیقت نگار ۓ بھی ؟' سڑک کے کنارے ؟ 
کا سا افسانه لکھا جو سارے کا سارا ھی کیقیات اور جذڈباق هھلچل 
ہے سرتب ہے ۔ منٹو کے ایک اور افساۓ ' فرشته ۶“ میں -٢٣۱٣۷ا۱٥٢_‏ 
٥0‏ اور بھیانک خواب کی کیفیت ہے ۔ انتظار حسین کے !'چاندگہن؛؛ 
میں وہ عجیب سی '' انفعا یکیقیت ؟' حلول ہو کئی ہے جسے سارٹر نے 
8 کا نام دیا ے ۔ ُ- 
چنا چہ اس طرح کے داخلی رجحانات مارے ادب میں ایک تحریک _ 
کے طور پر نہیں آبھرے بلک چند منفردء شعوری قی کاروں نے انہیں 
اپناۓ کی کوشش ضرور کی ہے ۔ 
زساۓ کے ساتھ ساتھ اور زماۓ کے سزاج کے ساتھ ساتھ ادبیَ 
رجحانات بدلتے رھتے ہیں ۔ ادب زندگ کا ترجان ہے اور ادب اس وقت 
داٴمی ادب هوتا ے جب وہ اپنے زماۓ کی زندی کا آس زندگی ہے رشته 
: قائم کر سکے جو ازل سے ہے ۔ 


طویل مختضر افسانه 
( ایک الگ ادبی صنف ) 


طویل ختصر افساۓ کی ایک جداکانہ آرٹ فسارم کی حیثیت سے کوئی 
. قطعی تعریف نہیں ہے اور نہ اس کے حدود متعین کے گئے ہیں ۔ بس 
۔ یہ کہا جا سکتا ہے کہ یہ ختصر افساۓ اور اولٹ کی درمیانی صنف 
اھ ۔ لیکن طویل ختصز افساۓ اور تختصر افساےۓ میں ایک طرفء اور 
7 ادوسزی طرف طول ختصر افماے اور ناولٹ می کوی ایا غط فاصل 
نہیں ے کہ ہم یقین کے ساتھ یہ کہہ سکیں کہ مختصر افسانہ یہاں 
آن کر رک جاتا ہے اور یہاں ہے طویل مختصر افساےۓ کی سرحد شروع 
ہوتی ہے اور اس سے آگے ناولٹ کے حدود ہیں ۔ 

کبھی ناول کا تصور ٹالسٹائی کی ٦0 ٣٥٥٢٢‏ ۷۵۳۲ ء دستوسی 
: کی ۷٥۸2٥٥٥٥کا ٦٦٥ 8٥٥٢٥١٢‏ ء عرمن میل ول ک ۴ات ۷طےہ۷ء 
فا فیلڈنگ یىی 59ل ٥601‏ اور ڈکنس کی 1٥0۵٥٥‏ ٥٥ا8‏ جیسی ضخم 
" اور عظمم کتابوں سے وابستہ تھا ۔ آج جب ناول تک فرانسواز ساکاں 
ا کے ناول یا راب گرئیے کی ٥09‏ |168 کے .اختصار میں سمٹ آیا ے تو 

طویل ختصر افساۓے کے حدود کہاں تک متعین کے جا سکتے ہیں ؟ 
! یہاں سوال صرف اختصار اور طوالت کا نہیں سے ۔ چنانچە کامیو 
کی ٥۷٥٥‏ ا ( اا١ ٦٦٦6‏ ) یا غیمنگوے کی ۲٦ ٥۱٥ ١٥۸ ٥٥‏ 
٤ 8‏ سو سواسو صفحوں کی کتابیں ہیں پھر بھی ان کا مار ناولوں 
میں ہوتا ےکیونکہ ان کا موضوع بڑا ہے ؛ زمان و مکان اور پس منظر 
کی ( ظاھری نہیں ) سکزی وسعت لا عدود ے اور ایک ء تلہا کردار 
یہاں انسان کی علامت . ے ۔ کامیو کی ا٥۴ 7٦6‏ انسان کی آفتادے ۔ 
اس کا سس کزی کردار ء جچ ء خود اپتے کردار کا جج ہے اور جب 
اس کا ضعیر جاگ اٹھتا ہے وہ ”' خود مسائٹه “ کے موڈ میں انی 


ہہ تعیار 


8" 
ود ان روف 
اخلاگراوٹ ؛ اپئی ریاکاری کا معائنہکرتا ۓے 7+ -+ 2 
ہم ون کا انان نت ۴ 
اسی طرح ہیمنگوے کے :568 ٦٥6 014 ۷٥۰ ۸۵٥‏ میں 
یی رکا وو ھا ما می کار ٤‏ اسان کا اعم ے اور سمندر زندگى یىی 
71ء وی ا ا کا کا 
زندگی ؛ ساتھ ھی “پرپیچ اور خطرناک ؛ جس سے انسانی قوت نبرد آزما 
ہوق ھے ۔ کسی بڑے مقصد کے حصول کے لیے ائسان کی سلسل: 
جد و جہد ؛ خالف قوتوں ہے ٹکر لیے کی ہمت ؛ ائسائی قوتر برداشت: 
اور ائسان کی عظمت و بلندی اس ناول کی مس کزی تھی ہے ۔ لہذا کامیو 
اور هیمنگوے کی یه دو کتابیں باوجود اختصار کے اولٹ ھی نہیں_ 
اول بھی تسایم کی جا سکتی هیں ۔ 
البته فرانسواز ساگاں کی ناولین عموماً ایک انفرادی تجربےە تک ' 
و کا ہیں ایک مکمل تجربہ ہوتا ہے اور اس کی پیش کش 
بڑی حد تک تسکین بش لیکن یہ ہہر حال چھوئے ء واحد ؛ انفرادی 
تبرے ہیں ۔ چنانچہ صرف 80٥0[٢٥ 7٢1568868‏ ان میں اول کہی 
جا سکتی ہے کیونکہ اس میں طرز زندگ ء زندگ کے مار و اقداڑ 
کی تبدیلی کا اسان پیدا ھوتا ہے ۔ یه سب کچھ این کے کردار میں 
مضمر عے جو باپ بیٹی کی غیر ذمہ دارانہ ء غیر متوازن اور کچ رو 
زندگی میں سنجیدگ ء توازن اور ربط پیدا. کرے کی ذہے داری اپنے 
سر لیتی ہے۔این کی سوت کے بعد باپ بیٹی اپنی اسیى ےراہ روی پر 
1 واپس آ جاتے هیں ۔ پھر بھی این کی یاد انی کسک چھوڑ جاق ےۓے 
اور انہیں غم آشنا کر دیتی ہے اور غم سے شناسائی ان ک آزاد ء افراط 
و تفریط کی زندگی میں تھوڑی سی سنجیدگی ضرور پیدا کر دیتی ے ۔ 
یہاں دو طرح کی طرزر زندگی اور معیار و اقدار کا تصادم ے ۔ لہذا اس 
کتاب کا موضوع زیادہ اھم اور تھم مکمل ہے ۔ برخلاف اس کے 
586۵ ۵(۱٤۲٥٭:‏ ٦لا‏ اور ۸1٥٥٥٢ ۷٥٢ 8۲٥05‏ میں زیادہ ہے 


زیادہ ایک انفرادی ء عارضی تجربہ ے 9ھ دووں کہائیاں ایک طرح 
0 پا 5 


٦ 


0 ہہ 
ےےءمعیار 


سے !٭پوائنٹ کاؤنٹر پوائنٹ“ هیں ۔ ایک ھی سکے کے دو رخ ۔ چنانیە 


پہلی میں: ایک نوعمر لڑکی کی ؟دہیڑ ء تجربہ کار مرد کی طرف کشش عے " 


" تو دوسری میں ایک وجوان مد کی ایک ٥13٤0۳6‏ عورت ہے مجنونانه 
چاہت ۔ البتہ ۵1٥1٥2 ۷٥ا۶ 8۲٥۲۸9‏ میں جذباتی ء ذھنی اور نی 


شروعت 


اعتبار ہے زیادہ بختہ کاری ہے ۔ یہاں بھی عورت 'ٴہی کا تجربہ رقم ہے جو 


. + اس عارضی تجرے ہے نکلکر:اپنے ہم عمر مرد کے ساتھ معمول کی زندگی 
کی طرف واپس لوٹ آتی ے ۔ ان دونوں کہانیوں میں سکزی کردار 


کی اندرونی کش مکش بھی ہے اور تھوڑی سی ھلچل کے بعد معمول کک 
طرف واپسی تکمیل کا احساس دلاتی ے ۔ تاھم یه دونوں کہانیاں 
زیادہ ہے زیادہ اولٹ کے حدود میں آتی هیں ۔ 

یا پھر راب گرئیے کو لیجے جس نے فرانسیسی فکشرں میں ایک 
نۓے اسکول کی بنا ڈا ی کے اور ناول میں جدید ترین تربه کیا ۓے 
جو مصوری ہے مشابہ ے ۔ ان کی کتاب ٥09‏ |18 ء جس کو اول' > 
کہا گیا ھے ؛ بھی کوئی نوے صفحوں کی کتاب ھوگی ۔ اس کتاب کا 
موضوع 055960 ىے ؛ یعئی جنسی رقابت ء اور یس کزی کردار 
ایک وہم ہے مغلوب ذھن ے ۔ دوسرے دو کردار ؛ بیوی اور رقیب؛ 
صرف اس حد تک اپنا وجود رکھتے ہیں جس حد تک کہ وہ اس کے 
ذھن میں آتے ہیں ۔ ان کے اپنے جذبات و احساسات ؛ آن کی اہن یکوئی 
الگ شخصیت نہیں ے ؟؛ اور شوھر کی حیثیت بھی ایک غائبانە وجود 
کی ۓ ء حالانکہ وہ سارے اول پر چھایا مؤا ے اور وھی ذھن ہے اور 
وھی آنکھ ۔ مکائی حد اتنی مختص رک ھکیمرے کی آنکھ کے فوکس میں 
آ سکے ۔ اس فوکس ہے باھر جوکچھ ہے وہ اول کے دائرے سے باہر 
ہے ۔ مکاں کی طرح زماں بھی ختصر ؛ کیونکہ یه 055868960 ذھن 
ایک ختصر عرصے میں گزرے ھوئۓ اور خصوصاً ایک دن کے واقعات 
کو بار بار دھراتا ہے ۔۔ ہر مرتبہ ایک بی اھمیت (01008519) کے 
ساتھ ۔ کہانی کے کلامکس پر قتل بھی واقعتاً نہیں ذھن ھی ذھن میں 
وقوع پذیر ھوتا ہے ۔ چنانچہ کردار و عمل ء 0800) 


حادشات ے یکسر عاری یه کتاب عض خارجی تصویرور 
کا ایک سرقع تے ۔ آنکھ جب ان اشیاء کی تصویروں کو دیکھتی ے 
ذھن میں کون کون بے تلازم پیدا ھوتے ھیں؟ یه ذھن ذراصل 
"۹ کیا ہوچتا ے ؟ اور سوچنے والے کے دل میں کیسا جذباتق طوفان ہھا : 
ہے ؟ ان سب کا اندازہ خود قاری کو لگانا پڑتا ےۓ ۔ ایک ذھین قاری: 
کی نظر ھی ان باتوں تک پہنچ سکتی ہے ۔ ہ0٥‏ ا٥ء‏ ایک ایش یکتاب' 
ےہ جو قاری ہے حد درجھ تعاون کی طلب کار هے۔ 3 
راب گرئیے کے تجرے کی نوعیت انوکھی اور جاذب ہے لیکن -]68ل. 

بإوئاہ کو او رکچھ سہی لیکن ناؤل ماننے میں ذرا تامل ھی هوتا ے۔ 
۔ جدید ناولۓ یا“ اویلاٴ“ کی ای کے کھیں عانیاب مثال ارام ٹرت ٢‏ 
کی کتاب 88108 اا۶ ھ هے۔ جدت کی یہاں بھی کوئی کمی نہیں "٢‏ 
بلکہ فی تبرے کی جدت کے اعتبار نے یہ نیا ووسی ادیب پیاسٹرناک 
۵ بھی آگے بڑھ گیا ے اور ایک روسی ادیب کے قلم سے ایسی ناولٹ 
کچھ کم حیرت انگیز نہیں ۔ یه اولٹ کافکا کی سی رمزیت اور ابہام 
ہے شروع ہوق ےۓ ء پھر واقعیت میں بدل جاق ہے ؟ کہیں کہیں 
اس میں جدید فن مصوری اور سنگ تراشی کی سی 6٥08506‏ کیفیت _ 
ہے ۔ تاہم یہاں ۔روایت اور جدت ساتھ ساتھ چلتے ہیں ۔ کئی واقعات: 


اور کئی کردار باری 'باری آ گے بڑھتے اور تکمیل کو پہنچتے ہیں ۔ ١‏ 


ایک فضا پیدا ھوق مے اور کہائی تسلسل کے ساتھ ابتدا ہے انتہا تک 
پہنچتی ے ۔ روایتی اعتبار سےٴ 09 آج8 |۲18 ھ میں اولٹ : کے وہ _ 
ارے لوازسات موجود ہیں جو راب گرئیے کی (059٥ا69‏ میں نہیں _ 
ہانت جاے ۔ 5۷ا٥‏ 3ل کو طویل مختصر افسانہ بھی کہیں تو 

ے جا نہ ہو گا۔ . 1 
مندرجہ بالا مثالؤں ہے میرا یه مطلب نہیں کە موجودہ دور میں 

ناول کی “رو ھی یہی ہے ۔فرانس ھی میں سمون ”د بووار کی تازہ ترین 
ناؤل ۳1٥۰‏ ۹۵۲3ء جس میں دوسری جنگر عظیم کے بعد کی ائٹلکچوئل 
کردار زیادہ تر فرانس کے ھم عصر ادیب اور 


. فضشاے اور جس 


5 دانشور ہیں ء کوئی آٹھ سو صفحات کی ضخم کتاب نے ۔ اور انگلستان 


میں موم* کے ۷١٢۸ ۲٥٢‏ [۲ج08ھ کی چھوٹی (بہ لحاظ ضخامت ‏ 


وسعت و گیرائی ) کتابوں : م00٥7 8۳310٥ : 86٥٥٥ ٠٤ ٢٤٤٥‏ 0 ۳ 
٥۷ ۸٥1۰: ۰۴716‏ ادع18گا ء 6٥×۷‏ ہہ ۷۷۵٣ : ۲٣٣٣۲۲۷‏ 0 
"کے مقابلے میں لارنس ڈریل نے اپنی ۸٥٥×۵٥٥ "03۴٤٥٤٢‏ 
" لکھی اوڑ اس ضخم چار جلدی ناول (۷(چ٥[0٦0٥7)‏ ۓ آج دنیاۓ ادب 
میں ایک تہلکه جا رکھا ہے ۔ امریکہ کے 6660638168 86٥٤‏ کے 


., چیک کردوک ان ان کے ساتھی نے 0٥ ٢٤٤ 8٥680‏ اور 053۲۲١۵‏ 
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1 
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88 جیسی لاکھ ۶ بائیلیں 4“ لکھ ڈالیں۔ایک ولم افاکثر کے 76۷۷0 
اور ]1٥00|٥٤‏ کی ١ہمیت‏ اپنی جگہ مسلم ہے ۔ ایسے میں فرانسوازساگاں 
یا راب کرئیے وغبرہ کی کتابیں ناول کی روایت سے ھی هوئی 10٥۴‏ 
50٥٤‏ 01 ھی کہی جا سکتی ھیں۔اگر نہیں اول نہیں اولٹ کے 
حدود میں دیکھا جائے تو ان کی اہمیت ہے انکار ممکن نہیں ۔ 
لہذا روایتی اعتبار ہے ہم فکشن کی قسموں میں مختصر افساتے سے 
طویل ختصر افساۓ اور ناولٹ ہے ناول تک بتدریج زیادہ وسعت و 
. گبرائی ؛ وسعتر مکانی ء طویل تر دورانِ زمانی ؛ بڑ ےکینوس اور بھرپور ۔ 
زندی کی پیش کش کی توقع رکھتے ہیں -- اور یہی خصوصیمات طوبل 
مختصر افساۓ کو ختصر افسائے سے ممیز کرتی ہیں ۔ 
خام زندگی سے کٹا ھؤا ایک چھوٹا سا ٹکڑا بھی ختصر افسانه بن 
سکتا ھے ۔طویل ختصر افساے کے لیے ایک تکمیل کا احساس اور زیادہ 
بھرپور زندگ کی پیش کش لازمی ہے ۔ 
مختصر افسانه ایک چھوئۓ ہے نکتے کو پوری شدت اور قوت کے 
ساتھ گرفت میں لے سکتا ے ء جیسے خوردبین ک آنکھ اور عدب شیئے 
ہے چھوٹی ہے چھوٹی شے کی تفصیل 'نظر آتی ہے جو اپنی جگھ ایک خاص 
اخمیت رکھٹی ے ۔ صرف چنڈ لمحات ء تین منٹ کی ٹیلی فون پر گفتگو ء 
ایک"چُھوٹی سی تبدیلی ء ایک موڈ ء ایک کیفیت ۔- یہ سب ختصر 
افساۓ کے 'موضوع بن سکتے ہیں ۔ طویل مختصر افسانہ بجاۓ 007 


از ان یو ہوتا ے جیسے ایک لحجے میں 
و یا جیے زندگ ایک نکتے ہر آن کر رک کی 


ون ا وا تا اریت سن روانا غ 
لے اور دن ء ماہ و سال گزراں هیں ۔ طویل ختصر افساۓ میں ہر 
زی وی کے خی ان ا یم 


ہے معمولی تفصیل ہے لے کر پیدائش اور موت تک '' یولیسس ““' میں کیا 
جیپ ا ا ام ا اوک چو ا ہیں 
و من ا ہا وت کا ظامرت وقفہ خت 

ہو سکتا ہے ۔ چٹانچہ چیخوف کے مشہور طویل مختصر انساۓ 6ممئ58 - 

میں وقفه ایک فاصله طے کرئۓ یا ایک جگه ہے دوسری جگه جاۓ تک 
۰ کا ے لیکن یادوں کا:لامتناھی سلسله وقت کس ےکتنے عی طویل دو رکو' 
گھبر سکتا ے ۔کرشن چندر کا ” حسن اور حیوان “ اور حسن عسکری: 

کا ”* چنائے کی پیا ی “ اسی نوعیت کے افساۓے یں جن میں وقفه ایک _ 
فاصلہ طے کرۓ کا ھے ۔ یادوں کا سلسله انہیں طویل بتاتااے ء تلازیں " 
خیالات سے چائےکی پیا ی میں طوفان اٹھتا ۓ اور “ شعورکی رو “رے " 

کہ بہتی ہی چلی جاتی هے ۔ ۵ 
مشش َ مشہور و مختصر افساۓ 6٢‏ 7۸6.500۷۵ 


, م) میں وقفہ چند دنوں کا ہے لیکن یە چند دن هیری ک‎ ٤ 
دی کے آخری دن ہیں ؟ اور موت کے قرب کا احساس ھیری کے‎ 

ہن میں اس کی ساری زندگی دھراتا ھے .اس کی ذاق زندگی - محبتیں 

ور ھوسناکیاں ء آن تمام عورتوں کی یاد جو یکے بعد دیگرے اس یک 
زندگی میں آئی تھیں ؛ اس کی ادبی زندگ ۔۔ وہ کتابیں جو لکھی گئیں ء 
وہ تحریریں جنھیں لکھنے کی حسرت ھی رهی ء؛ اور اب موت کے ان 
خری لمحوں میں تخلیق کی شدید تحریک ؛ پھر جنگ کے بجحرا دورکی 
یادیں -- دوران, جنگ میں انسانی کرذار ی بلندی اور انسائی اخلاِق 

ا کی گراوٹ کے مظاھرے ؛ جنگ کی تباہ کاریاں ؛ لاکھوں انسانوں کی 


ری تصویرینں دیکھتا ے اور یوں یە تین چار: دن ی کہانی ایک 
ای ایک دوری دساف ان کید 
. ایک بڑے ادیب کی زندگ کا آخری دور ٹاس مان کے 06880 
۰ء٣١٥۷‏ 16 کا موضوع سے ۔ اس کہانی کا شار دنیائۓ ادب کی بہترین 
اور بلند پایه طؤیل کہانیوں میں ھوتا سے ۔ وقت کا ظاعری وقفه یہاں 
بھی ختصر ہے - بسن ویٹس میں قیام کے چند دن ۔۔ لیکن وقت یہاں بہت 
آہستد آہستہ آگے بڑھتا معلوم ھوتا ہے اور پھر افساۓ کا وزنی پن اور 
ببان ٹامس مان کا جو جوزف ( 8٥٤۵٥٤٥٥‏ 5ا ٥٥٥‏ نام٥‏ ہل() کے 
ایک جگم بیٹھ کر اٹھے تک ایک سو ہیس صفحات کا بیائیە لکھ سکتے 
ھیں! 
۷١‏ ۱ 80 میں کہانی ھی آس نکتے سے شروع ہویق 
. تھے جہاں اس ادیب کی ادبی زندگ عروج پر پہنچ چکی ہے لیکن زندگ 
ڈھل رھی ہے ۔ اس کے تھکے ہوےۓ مضمحل وجود میں ایک مرتبه 
پھر جان سی آ جاتیق ے جب وینس کے دورانِ قیام میں اسے ایک نو عمر 
حسین لڑکے ہے شدید لگاؤ هو جاتا ھے ۔ اس افساۓے میں رمزی معنویت 
٭ٌ یوں ڈھونڈی گئی ہے کم یه نو عمر لڑکا گویا اذیب کی ابنی اانیت 


وھ مو 
ا 0ش کا 


سان فرانسسکو کا کا0 کا ای 0 

بھی اپنی ڈہلتی ھوئی زندی کے آخری دن عیش و آرام کزاز لے کے 
خاطر سیر و سیاحت کے لیے نکل پڑتا ہے ۔ جہاز کا سفر رمزی 

میں زندگی کا سفر بھی ہو سکتا ہے ؛ لیکن اس سفر میں اس کی زندگی 

سی ہی ختم ہو جاق ا : 
ھورارے_ سفر میں اسے ہر طرح کا عیش متہیاہے۔ اس کی دو 

اوز شرافتر نسب کی بٹا پر لوگ اس کی عزت کرتے ہیں ۔ اس کی 
اچانک موت واقع ہوق ہے تو اس کے وھی ہم سفر اہے ایک ا گوار " 
واقعہ تصور کرتے ہیں ء جیسے ان کی اپنی ذاتیق توہین ہوئی هو ا 

آسے اننہای ذلت کے۔ساتھ تارکول کے بکس میں جہاز کے تہ خاۓ 
پھینک دِیا جاتا ے ۔ آش کا آیة سفر واپسی ء جو موت کا سفر ہے ٤‏ 
کتنا اغانت آمیز 'اوز عبرتناک ہے ا : 

< ٹاس مان کا ۷٥٥٠٥٢‏ ١ا‏ ٤٤٥ا‏ ء ایون ہوئن کا 01 . 
۴٥۵٢١ 55011305۹٥٥ *‏ اور جَیّەس جوئس کا :0690 106 جو السائی: 
زندگی ؛ اس کے ثشیب و فراز اور موت وحیات ہے متعلق افساۓ یں ٤‏ 

بڑے پایہ کے طویل ختصر افسانۓ تسلیم کے گۓے غیں ۔ 2 
موت کا تأثر جیمس جوئئس کے شاہکار طویل' افساۓ 0630 7٦٦6‏ 

میں اور ھی نوعیت کا ےہ ۔ ایون یوئن کے افسائے میں بجاۓنوت کے 
احترام کے اہانت وق ے ۔ 80(] 06 میں موت وقعت و احترم " 
سس 5 


کے قابل ایک ایسی عظمم حقیقت ہے جس کی بلندی: سے سوسائٹی میں ؟ 
ج١ی‏ جگہ ؛ مرتبه ء غربت اور امارت کا فرق -- یه سب چھوٹی اور 
ر چیزیں معلوم وی ہیں ء حالانکە یہاں موت ایک رقیب کی موت 
۔ موت کے احساس ہے جذبۂ رقابت ؛ احساس برتری اور انا ۔۔- سب 
مٹ جاۓے ھیں اور ےس کزی کردار ؛ گبرئیل ؛ کے دل میں ایک نیا 
الد گر عمدردانه جذبہ پَیذا ھوثا سے اور وہ اپی آنائیت' کو بھول 
. کر بجائے اپنی ھی ذات کے ء دوسروں کے بارے میں بھی سوچتا ہے ۔ 
" پھر یه رحم کا جذبھ ایک اائیت حاصل کر لیتا ہے اور زندوں کو ء 
مر‌دوں کو ؛ ساری نسل۔ انسانی کو ؛ شاری کائٹات کو اپنی ہمە گبر 
٢"‏ وسعت میں لپیٹ لیتا ے ۔ 

کسی مغربی نقاد ے جوئس کے اس افساے کو کیتھرین مینسفیلڈ 
کے 8|58 سے مائل کیا ىے ۔ میری اپنی راۓ میں یه ممائلٹ بہر کیف 
ظاھری ماثلٹ ىے ء بلکھ ان دونوں افسانوں کے موازنہ سے بجاۓ خود 
یہ ثابت کیا جا سکتا ے کہ جوئس کا افسانه ایک نہایت کامیاب اور 
'مکمل طویل ختصر افسانہ ے ۔ 
دونوں افسانوں میں دن کے آغاز سے اور پارٹی کے دوران میں 
سکزی کردار کے ایک خاص ٴجذے ؛ ایک خاص موڈ ؛ ایک خاص 
کیفیت کا آبصار ے ۔ پارٹی کے اختتام پر اس موڈ پر ایک کاری ضرب 
پڑتی ے۔چنانچہ ٭|8 کی هیروئن کا بڑھتا ھؤا جوش ؛ ولولە انگیزی 
اور شدید مسرت کا احساس داسی میں تبدیل ہو جات ہیں جب وہ 
پارٹی کے اختتام پر اپنے شوھر کو کسی اور عورت کی طرف متوجھ 
1ی مھ -> جوشن کے افسات اوی اوا رک اون ارک نے دو رئا 
وو تہ وہ ہا و تقریر کا 
اچھا اثر؛ اس کی بیوی میں حسن و خوبی اور بیوی ہے اس کے خوشگوار 
تعلقات کا احساس - یه سبگبرئیل کے ایک خاص موڈ پر اثر انداز ہوۓ 
کے لیے لاۓ کئے ہیں ۔ آغاز سے جس کی تعمیر ہوئی عے وہ گبرئیل کی 
انا ے اور اس انا پر اچانک ایک ضرب کاری لگتی ےہ جب پارٹی سے 


پت نا ٠‏ 
و کے ھٹا مائلت ضرور 2 عم لیکن یہ بعفر 


کر مو سم 
کیتھرین مینسفیلڈ کا افسانه ایک کیفیٹ کو آبھارتا ے اور 
رت ا عو جا 7 ٗ+ٔ*٢‏ 


باىای تغیر ی طرف بڑھتا ے ۔ 2680ا ٦٦6‏ کے "پر مسانی ؛ عمیق 
0 یں وو ا 

- کو آخری 056]16ا کی یاد دلاتا ے ۔ اس کی آنکھیں امناک ہو ج 
هیں ؛ دل پگھل سا جاتا ے اور ایک ھمه گر جذے ہے معمور جب ١‏ 
گبرئیٔل سوۓ لگتا ےے وہ اس گبرئیل سے بہت مختلف ھوتا ے جو دن 

کے آغاز میں تھا ء ابتداء ہے جس کی اا کی تعمیر ہوئی تھی ٠‏ کیولکھ 

اس کی باطنی هسٹی میں ایک نہایت اھم تبدیلی واقع ھوق ے اور اس 

کی اثانیت آفاقیت میں تحلیل ہو جاتی ے ۔ 2۵9] 706 میں تکمیل " 
احساس بدرجۂ آتم موجود ے اور سکزی تھم گہری اور ھمەگیر ے ۔ 
کچھ عرصہ پہلے اپنے نیادور “ ( خاص ممبر ۱ ۔ ۲م) کے 

٦‏ ادارے میں 0688ا ٦6‏ کا ذ کر کرتے ہوئۓے میں نۓ لکھا پھہ 
ایک موڈ اور موڈ کی تبدیلی کا افسائه ے لہذا ایک مکمل طویل مختصر 
افسانه نہیں کہلایا جا سکتا ۔ اپنی اس راۓ کی غلطی تسلم کرۓ مین 

جھے کوئی تامل نہیں ۔ 0639 ٦٦6‏ ایک ایسا افسانہ ے جس کا تاثر 

وقت گزرۓ پر گہرا هوٹا جاتا ے ؛ اس کی ا معنویت آجا کر ھوق ے 

اور یه اِحلاس ہوتا ےہ کہ یہان صرف موڈ کی تبدیلی نہیں بلکه ایک 

ہم ے اطنی ,وجود میں پیدا ھوتا ے ۔ " 


ھت نے ابھرق ا اور ان ا 
میں اچانک تبدیلی مختصر افساۓ کے لیے زیادہ مناسب ہے ۔ چنانیہ 
کی ات رت اڈ کت 
اھائہ ےی لہدا: ہے طویل اعحموا افائد ہیں مکااجا سا دی 
عقیقتاً مختصر افساۓ کا فنِ کار ے ۔ اسلوب کی چستی ؛ بیان کا اختصارء 
افسانۓے کو کہیں ہے بھی شروع کرے اور دفعتاً ختم کرنۓ کا گر ؛ 
اختتام پر اچانک موڑ اور استعجاب کی کیقیت ۔- منٹو کے افسانوں کی 
یہ فٔی خصوصیات ختصر افساۓ ہے متعلق ہیں۔ '' ھٹک ؟' کی سوکندھی 
پر دن کے آغاز سے ایک خاص کیفیت چھائی رھہتی ہے ؛ پھر عین اس 
موقع پر ؛ جب آے کچھ آمید سی بندھ جاتی ہے ؛ اس پر اچانک ایک 
کاری ضرب پڑتی ے جب کاھک اس کے منہ پر شارچ کی روشنی پھٹیک 
کر ایک ' ہنہ ٠“‏ سے اہے دھتکار کر چلا جاتا ھے ۔ سوگندھی ٴپر اس 
اھتک کا فوری اور فطری ردرعمل ہوتا ہے اور وہ اپنی اس توھین کا 
سے ےھ ان پر جیتا ہے ۔ سوگندھی اسی 
طرح حقارت سے موھن کی تصویر باہر پھینک کر اسے دھشکار دیتی 
ہے ۔ یه فطری عورت کا انتقام ے ۔ چنانچہ سوگندھی میں یہ جذبہ کوئی 
آکومپلکس ب نکر پختہ نہیں هو پاتا اور ثتة اس کی باطنیٰ ہستی ہیں کوئی 
اہم تبدیلی واقع ھوق ۓے ۔ 
3 سومرسٹ مام کے مشہور طویل افساےۓ 8810 06 میں دو طرفه 
'باطنی تبدیلی پیدا ھویق ہے ۔ مقدس پادری ؛ جو طوائف کی اور جہاز 
کے ے راہ ”رو مسافروں کی اخلاق اصلاح کرنا چاہتا ہے ؛ خود ترغیب 
کا شکار ہو جاتا ے اور گناہ کی طرف بڑھتا ہے ۔ اس کے برخلاف ایک 
معمولی ؛ سستی قسم کی طوائف پیش عورت کی روح میں تھوڑی سی 
تقدیس اور پاکیزگی پیدا هو جاتی ہے ۔ ایک جہازی سفر کے دوران میں 
پہاں گویا تائیس کی داستارں دھرائی گئی ہے ۔ ایک تٹائیس اور ایک 
اچتر لیکھا کی بلندی ہے نہ سہی ء ایک چھوئٹۓے ؛ نیچے پیانه پر ٦٦6‏ 
آ88 میں مس سیڈی تھامسن کی بھی وھی کہانی ہے ۔ . 


سك 


7 


و ا دک ےرہ 
الو اکردار جع عون 2 ۔ جہازکی اپنی ایک چھوٹی سی دنیا ہوق ہے 
اور جبٗ جہاژ ہڑاؤ ڈالتا ے تو بیروی دنیا نے بھی اس کی ٹکر ھوق 


بہاں پس منظر کی وسعت بھی ے اور سکزی کرداروں کی شو و تنا 
اور باظنی تبدیلی بھی ؛ لہذا سومرسٹ سام کا یه افسائه ایک کامیاب. 
طویل ختصر افسائہ ے ۔ : 

اب اردو کے چند ایک بہتریں طویل مخثصر افسائوں کی مثال 
لیجے : غلام عباس کے ؛؛ آنندی “ میں سارا شہر ھی کردار ے: 
ایک ہوزا شہر یہاں ابی ساری گما گہمی اور رونق کے ساتھ بازار 
کے گرد رستا یستا دکھایا گیا ہے اور اختتام میں یہ اشارہ مضمر . 
کە طواثفوں کو لاکھ شہر بدز کیا جاۓ اور بازار حسن کو میلوں 
دور منتقل کیا جاۓ:سارا شہر منتقل هو کر پھر وَھیں جا سے گا۔ 
ہذا کہانی ایک مکمل دائرے میں گھوم کر پھر اسی نکنے ہر واپس 


7 
آتی بے ۔ یہاں پس منظر کی وسعت اور تکمیل کا احساس ایک ساتھ 


موجود ہیں - 

یه بھی ھوسکتا ے که موضوع بذاتر خوذ بڑا نہ هو لیکن ہپس -۔ 
منظر کی وسعت ے ایک کامیابٔ طویل عتطّر افسائه تخلیق کیا جا سکۓ2] 
چنان چہ عسکری کے ” قیامت ھمرکاب آۓ نہ آۓ؟ میں بات صرف اتنی سی " 
کہ ایک لڑی شہر ہے پڑھ لک ھکر گاؤں واہی آۓ وا ے لیکن اس 
قیامت کے انتظار میں سارا کاؤں ھی کھنچ آیا ے ۔ اؤوں سے ضا 
پیشہ ور طہقوں کی بول چال کا ا و اف سا رت کا 


کوٹ کاو ا ڈیہ والوں اف اس کے رت 
۲ دلچپی پک یس ہت وق ے اور اس کر کک وسیع نے 
وسیع تر دائرے بنتے جاتے ہیں ۔ کرداروں کے گروہ کے گروہ شامل 
ہوتے ہیں < تی کہ سارا گاؤں ان دائروں کی گیرائی میں سمٹ'آتا کے ۔ 
29 وسعت و گبرائی ایک اورطرح بھی پیدا هو سکتی ے کە ایک 
ھی موضوع پر کئی زاویوں ہے روشنی ڈا ی جااۓ اور ایک حقیثت ے 
اک رعون کو بی کیا جاۓۓ۔ یہاں فن عکاسی اور و ا 


تراشی میں شامل ہو جاتا ھے. کیونکہ یہاں جو شبیہہ آبھرتی ہے _ 


وہ سه ٭بعدی مے ۔ چنانچہ ”ان داتا؛؟ (کرشن چندر) ء '' مدن سینا اور 
صدیاں “ ( عزیز اجمد) ء ” دیپک راگ ؛“ اوز ”' میگھ ملہار “' ( متاز 
شیریں ) اسی نوعیت کے سە اُبعدی ۳٦٥6 ]2:66091٥٥8|(‏ ) طوبل 
. ختصر افساۓ ہیں جن میں ایک حقیقت کےکئی رخ پی شک ےگئۓے ہیں ۔ 
ان افسانوں کے موذوع و مافیه کی اھمیت اور جدت و ندرت ہے انکار 
ہیں لیکن یه کہاں تک مکمل طوبل خر افساۓ کہلاے جا سکتے 


ا سری رع فک کٹ ات 
" ھو؟ کرش چندر کے ”ان داتا“ کے بارے میں یه سوال پیدا 
. ہوتا ےہ کہ پہلے حضے میں بجائۓ غیر ملکی سفبر کے ردرعمل کے تین 
اون میں تن عحلف و ا کو تہ کر او تا بنگال 
ان پرکس طرح اثر انداز ھوتا تھا ؟ اور اگر غیر ملک سفیر کا ردرعمل 
ھی دکھانا مقصود تھا ہے کو طاع دھ 3د یه اس تھس کا کا اہم 
۷۳/٥٤٥٥٥ ٠‏ سے ۔۔ تو کتنے اور ردرعمل ہوں گے ؟ کتنے اور ایسے 
٭ 'مائندہ کردار جن کے لیے قحط بنگال کچھ اور معنی رکھتا تھا ؟ لہذا 
پہلا حصهہ دوسرے دو حصوں سے الگ تھلگ هی ہے اور تین حصوں 
میں مکمل تصویر نہیں بن پاتی ۔ '”مدن سیٹا اور صدیاں “' کا موضوع 


ے:شک صدیوک پرانا ے ء یعنی رقابت ء لیکن شوھر ؛ بیوی اور عاشق 


2 


بقے کی “مائندہ ء صدیوں کے آرچ ٹائپ ۔۸۲۰۵8) 
م۷ ہے گزر کر بھی وھی عورت رہ سکتی ہے ۔ وہ اس مشلث کا 
. سکڑی خط ے ۔ عبت اور رقایت بھی بنیادی جڈے هیں لیکن تبدیلی_ 
دور ء بدلتے ہوۓ ساجی حالات ؛ معیار و اقدار اور خود انفراد 
٠‏ کرداروں کے بدلے هوۓ مزاج کے مطابق رد عمل ختاف هو سکتے ھیں۔ 
بیوی کی پارسائی یا ے وفنائی یا کشمکش ؛ شوهر کا جذبہٴ اتغام یا" 
2 ے حسی یا فیاضی ؛ عاشق کی کامیابی یا حرومی یا قربانی ۔ ان سب 
مختلف غناصر ی ملاوٹ ہے کئی مختلف صورتیں پیدا ہو سکتی ہیں اور 
یه بھی هو سکتا ے کم راوی کا صکزی سوال پیدا ھی نہ هو کھ 
تینوں میں فیاض کون تھا ؟ بس یہی هو سکتا ۓک کی ممائل صورۃ 
یا کئی ۷۵۲1٥٤1٥۸9‏ پیش کر دے جائیں ۔ عزیز اہصد نے اس افساۓے 
میں موضوع کے کاف اہم رخ پی شکے ہیں ۔ تاھم ایسے افسائوں میں 
موضوع کو سیر حاصل (1۷۵٤0۵05ا×ع)‏ طور پر گھیرنا اور مکم لگبراٹی 
حاصل کرنا ناممکن نہیں تو دشواز ضرور ہے ۔ ” دیبک راگ ؛ میں تین 
چنار چھوڑ سات خٹلف پہلو ھیں اور پھر ار کے اندر تە در ته اور 
سطحیں ۔ برخلاف ”' میگھ ملہار “' کے ؛ جس میں ٤٥٥٥‏ ع٥٥۷٥٦‏ کا اصول ‏ 
استعال کیا گیا ے اور ختلف پراتی تہذیبوں کی دیو مالاؤںی ہے ایک , 
مس کزی اسطور نکالی گئی ہے جو فن کی موت پر فتح اور فنکار کی حیات: 
جاودانی ہے متعلق ے ؛ ”دیپک راگ“ میں ۲3۹186160 کا اصول بروۓ 
کار لایا گیا ہے ء یعنی ایک مس کز سے قوس قزحی انداز میں یہاں سات . 
شعاعیں پھوٹتی هیں ۔ متصل دو رنگ جدا جدا بھی ھیں اور آپس میں 
مل کر علیحدہ رنگ بھی بناۓ هیں ؛ یعنی مائل اور متضاد صورتیں ساتھ 
ساتھ پیش کی گئی ہیں ۔ اس سارے اھتام کے باوجود افساۓ کا صکزی 
موضوع ۔ جٹس ؛ محبت ٤‏ ازدواجی زندگی - اتنا وسیع ہے که اسے 
پوری طرح گھیرا نہیں جا سکتا ۔ یہاں بس تنوع ھی تنوع نظر آتااے 


٠ 
: 


> 


. جس کی کوئٹی حد نہیں ۔ جتنے منہ اتنی باتیں ی طرح جتنے کردار 


اتنے روے ۔ افہاۓ کا جموٴعی تاثر بس یھی ہو سکتا ے ۔ ایک نقاد یق 


سَدعتۓ جابٹۓ هوۓ میرۓ اسائوٰں میں ۶ آئینه ٠٠‏ ۶ دپک 
"راگ “ اور نیگھ ملہار ' نے کہیں زیادہ مکعل طویل تختصر افسانه 
ےء حالانکه صفحات کے لحاظ ہے ان.کے مقابلے میں ' آئینە “ کی 


۴ طوالت نف ىےۓ بھی کم هو - ۶ آئینة// تە صرت ایک بھرپؤ رکرڈار 


( انی بی )کی زندگی کی مکمل کہانی ہے بلکە دوسری سطح پر ”“میں؛٠‏ 


کی کہانی بھی ہے جس کی باطنی هسّی میں آسی نوؤعیت کی اھم تبدیلیٰ 


واقع ہوتی ے جیسی چیمس جوٹس کے 0680 76 میں ۔ '' آئینه ٤٢‏ 


میں موت کا تاثر بھی 080] ۲6 کی نوعیت کا ھے ۔ غم سے شناسائی 


.افساۓ کی ' "میں ' میں خود آ کہی اور شعور پیدا کرتی ے؛٢٢٘س‏ میں 
ھمه گیر درد اور عمدردی کا وہ جذبہ پیدا ھوتا ےہ جس سے اس کی 


. انائیت اور ارسیسیت آفاقیت میں تحلیل ہو جاتی ہے ۔ اسی طرح کرشن 


چندر کے افسانوں میں ۶ زندگی کے موڑ پر “ ؛ جو متوسط طبقے کے 
سماجی پس منظر میں ایک حساس نوجوان کی مسلسل اور مکمل کہانی 


' ہے ؛ ”ان داتا “' سے کہیں زیادہ کامیاب اور مکملِ طویل ختصر 


افساله ے ۔ 

اس میں کوئی شک نہی ںکہ سە “بعدی طویل ختصر افسانہ مارے 
ان ایک نیا ء انوکھا اور قابل_ قدر اضافہ ے ؟ اس اعتبار نے اور بھی 
اھم کہ مغربی ادب میں بھی اس کی کوئی مثال نظر نہیں آی ( کم از 
کم میری نظر سے تو نہیں گزری ) اور مندرجہ بالا افساۓ ۔۔ موضوع 
و مافیه ء پیشکش ہ فنی تجرے کی ندرت ء تنوع اور وسعت ‏ هر لحاظ 
سے اہم ہیں ۔ لیکن یہ بجاۓ مکمل طویل افسانوں کے کئی افسانوں 
کے جموعے معلوم ہوتے ہیں جنھیں ایک ھلکے سکزی تار ہے 
منسلک کیا گیا ھے ۔ ان افسانوں میں تنوع ء وسعت' اور گیرائی گویا 
تسلسل ؛ تکمیل اور متحد اکائی کی قربانی سے حاصل ہوئی تے ۔ لہذا 
ان کے مقابلے میں سیدے سادے بیانیه افساۓ ء جسےحیات اللہ انصاری 


پا ا ا ا ا ا وق 
8ی رع تین حصے هیں لیکن یه کات اف الک میں می او 
" ان سی فسادات میں عورت کے الیے کی ایک مسلسل کہائی بیان 
ے) وغیرہ طویل کہانی تا فارم کی زیادہ کامیاب مثالیں ہیں 


وت مت موم ۵ئ 
اھلکے علکے ٹاثرات ؛ تلازم خیالات اور آڑتۓے آڑتۓ فضائی جائزوں کے : 
سکب ہوتے ہیں ۔ ' جلاوطن ؟' میں انہوی نے تسلسل ء تکمیل اور - 
متحد اکائی حاصل کی ہے ۔ '' جلاوطری ؟' ایک پایه کا طویل افساله ٴ 
چااشہ اور مہری نظر میں بلا شبہ قرۃ العین کی بہترین تحریر ے ۔ یہارے 
ھمیں ٹھوس حقیقت ماتی ہے اور قرة العین کا رویه بھی بر خلاف ان 
کی اور تحریروں کے حقیقت پسندانہ ھے ۔ قرة العین کے فنی وژن کی 
کمزوری یہ ہے کہ خود بھی زندگی کے ' میک بلیو ؛ عینی تصور میں 
کھو جاتی ہیں اور اس رومانی گلیمرائزڈ (80060۲129ا6) وژن میں 
خود بھی شدت ہے یقین رکھتی ہیں ۔ جب فن کار اس رومانی وژ ن کو 
پوری معروضیت ہے دیکھ سکے تو ایک ”' مادام بواری ؟“ کی تخلبق "- 
ہو سکنی ہے ۔ فلابیر گے لیے مادام بواری کا عینی تصور ایک تنقیح ء ٠.‏ 
چایک کیتھارسس کا کام دیتا ھے ۔ یہاں فلدییر ۓ رومائی وژن کو بڑی -- 
آونچائی سے دیکھا ہے اور اس کا انجام مارے پیش نظر ہے ۔ ایسی 
معروضیت ہے قن کی وہ آونجی سطح حاصل ہوتیے جو ھنری جیمس 
کے ناولوے میں پائی جاتی ہے یا: جیسے سکاٹ فٹزجیرلڈ ۓ اپنی صرف 
ایک کتاب ا٤68‏ 6۲688 میں حاصل کی ے او کے 
۱ ا ا اک تصویر قابل یقین ہے ۔ ”' پورٹریٹ او 
ہے اور ایک سٹریتھر 


ے اپنے گرد جو آونچےحل کھڑے کے ہیں ان کی اصل حقیقت سے 


. اور ان کرداروں کی سطح سے فن کار نۓ ہمیں آگاہ کیا ہے ۔ کیٹسی ' 


١ 


ے اپنے گرد جو گہرا الوژن بتا رکھا ے اس سے فن کار خود اچھی 


طرح واقف ہے اور ہمیں بھی اس کا بھرہور احساس دلاتا ے ۔قرة , 
٭ العین حیدر جس الوژن کی تخلیق کرقی ہیں اس ہے اپنے آپ کو علیحدہ _ 


نہیں کر پاتیں اور ہم سے یە توقع رکھتی هیں کە اس الوڑں کو 
حقیقت سان لیں اور اس گلیمرائزڈ وژن میں -- خواہ وہ طرز زندگ کا 
هو یا ماحول کا یا کردارؤں کا یا ان سب کے جموعی عینی تصور میں -- 
وہ خود بھی شدت ہے یقین رکھتی ہیں اور عمیں یتین دلاۓ یکوشش 
کرتی ہیں اور حقیقت ہمیں اس سے ختاف نظر آتی ہے ۔ '' جلاوطن ؟. 
کی گہزیٰ اپیل اس میں مضمر ےہ اہو سے ان کو الوژن نہیں" 
قائم کیا ۔ یہاں کوئی گلیمرائزڈ کردار نہیں ہیں ۔ کشوری اور کھم" 
کی سطح حقیقی ہے ۔ آفتاب راۓےکی زندگی کی عزومی ؛ النای اور 'خودٴ 
جلاوطنی؛ ہمیں متاث رکرقی ہے ۔ اس افساے کا موضوع بھی بڑ ےء یعنی 
ایک تبدیلی_ دور ( تقسم'ھند) میں انسانی تعلقات ی شکست ( کھم اور 
کشوری ) اور انسانی زندگی کی شکست ( آفتاب راۓ اور کنول کماری 
جین ) ۔ کہانی اور کہانی کے واقعات اور کردار ایک تسلسل کے ساتھ_ 
آگے بڑھتے ہیں اور کہانی کی انتہا مکمل ہے ۔ میں هوں اپنیٰ شکست_ 
کی آواز ۔ ٠‏ 
حیدر آباد دکن کے جاگیردارانہ نوابی طبقے کو واجدہ تبسم ۓے 
اپنے صحیح پس منظر میں معروضیت سے جانا ےہ اور خوبی اور سچائی 
ہے پیش کیا ہے ۔ خواہ وہ نوابوں کے لچھن ء ان کی عیاشی و تن آسانی 
اور آن گھرانوں کے انضطاط اور تنزل کا بیان هو ؟ خواہ شادی بیاء کی 
رسومات اور شادی کے گھر کا طربیه ماحول (شہنائی)؛ خواہ ایک ارسٹو_ 
کرسی کے زوال اور موت کا اليه ( دیارر حبیب ) ۔ اس ماحول کی پیش 


اور مہارت ہے کی ہے ۔ کردار نگاری 
ہج کے کردار حقیقی اور 5 ٠‏ 


ار و رک ا ان مو یداہ 
انہوں نۓ گویا یونای کورس کا کام لیا ے - تایا میاں کوئی عمیق اور 
٭پر سکون سی آخری بات کہہ دیتے ہیں جو سارے واقعات کا نچوڑ 
پیٹی کر دیتی ہے اور قسنت کا آخری فیصلم بن جاتی ہے زیادہ:ابیرونی؟ 
اور ' زمینی ؛ سطح پر چھواۓ بڑے نواب ھیں؟ انی بیگات٤‏ لڑکیاں 
بالیان: اور طرحدار ؛ قیامتٴ خیز 'لونڈیاں ۔ شجومان ( شہر' منوع ) او 
رفیق میاں ( بایدان ) تو متوسط طبقے کے جائنۓ پہچا ۓکردار ہیں .- | 
طبقے کے ماخول کی گھٹن ؛ پابندیوں اور ے جا تعصبات کے شکار 
_شجومان کی ایک دفعہ نسبت ٹوٹ:جاق ہے تو عمر بھر شادی نہیں هو 
پایق - شجومانن الیه کہانی کی وہ بد نضیبِ شہزادی ے جو ' شہر 0 
منوع “ میں داخل نہیں هو سکتی۔رفیق میاں خاندان کے اتنہا کاؤ فرد 
:ہیں اور اس خاندان کے لیے ان کی ساری زندگی ایک قربائی بن جاتیق ے۔ - 
یه دوّنوں ہارے 'مائندہ کردار ہیں جن کی زندگ کی الناک اور قربای 
ہاری ساج کا ایک :افسوسنااک لو ہے ۔ 
واجدہ تبسم کے پاس زبان کا چٹخارہ ۓے او رکہانی پر و تاد 
وہ پڑھنے والے کی توجہ کو جذب کے لیتی ہیں ۔آن کے چند تازہ - 
مختصر افساے البتة مایوس کن ثابت ہوئۓے ہیں اور بنے بناۓ معلوم ہوتۓے "_ 
6ں ء ورنە وہ اپی کہانیوں:اور کو سے اپنی طویل کہائیوں۔ 
مثا '' دیار_ حبیب ؟؛' اور ”*شہر ممنوع ۶“ وغیرہ میں زیادہ کامیاب ھیں۔ ٠‏ 
واجدہ تبسم کو لکھٹا شروع کے ابھی زیادہ عرصہ نہیں گزرا شاعم 
انہوں نے تقسم کے بعد آبھررۓ والے افسانه نگاروں میں خاصی امایاں 
جگہ حاصل کر ی ہے۔ : 
تقسم کے بعد ]بھرۓ والے فنکاروں میں ابوالفضل صدیقی ؛ 


: طویل عو ےر ۔ ابوالفضل صدیقی و وو کی 


اک رن تھں لیکن نے۹ ے بعد یکے بعد دیگرے ”دن ڈھلے؛٤ء‏ ؛'م ر اٹک 
اور ”' ستاروں کی چال “ جیسے طِویل افساۓ لکھ کر انہوں نے قارئین ۔ 
اور ادبی حلقوں کی توجه اپٔی طرف مبذول کر لی ۔ ابوالفضل صدیقی _ 
کے ان افسانوں میں بھی انحطاط پذیر نوابی گھرانوں کی داستائیں یں 
جن میں کہیں عصمت کے ”* لحاف ؟' کی کہانی لذت انگیز تفصیلوں 

کے ساتھ دھرائی جائی ہے اور یہی وہ خاندانی ” میراث ؛' ہے جو اپنی 


اولاد کے لیے چھوڑی جاتی ہے ۔ کہیں ایک حرماں نصیب دلہن سوله 
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سنگھار کے ء بال بال موی پروئۓ اپنے دلہا کا انتظار کرق ھی رہ 
جاتی ھ ) حتیا کہ جب صب کا بھولا شام واہی لوٹنا ہے یه ان ک زندگی _ 
کی شام ہوق سے ۔ دونوں کی ڈھاتی هھوئی عمر میں یه“ دن ڈھلے 
کا ملاپ ہہر حال خوش آئند ھی ثابت ہوتاادے ۔ شوکت صدیقی ے, 
” ٹیسرا آدمی “ کے بعد چائے کے باات کے پس منظر میں ۶ سہکتی 
وادیورے میں“ جیسی طویل کہانی لکھٰی ۔ ضمیر الدیت ا مد ے 
”' صراط مستقم ؛ میں خاله بی جسے دلچسپ اور بھرپور کردار کی 
تخلیق کی جس کا شار غلام عباس کے ام میں ۶“ ا ا 
وغیرہ کے ساتھ ہمارے اچھے کرداری مطالعوں میں هو سکتا ہے ۔ 
کردار اییے ہیں جو اپنے گرد ایک پورا ماحول بناتے ہیں ۔- 
اتظار حسیں کی '' بن لکھی رزمیه “' کی اپنی الگ اھمیت اور 
اپنا الگ ادبی مقام ۓے ا ان ا ا ا اکا 
آبھری ان میں اُنتظار حسین شاید سب سے وقیع ادیب هی ۔ اپنے افسانوں 


.. میں ھی نہیں بلکە نظریاتی بحثوں اور تنقیدی مضامین میں بھی آنہوں نے 


'پورے قومی شعور اور ادبی شعور کا ثبوت دیا ہے ۔ قیام_ پاکستان کے 
“بعد مارے ادیبوں کی سب سے بڑی ذمے داری یه تھی کە وہ ماری 
316٥٥| 10٥0:8‏ کا شعور اور آ گہی پیدا: کریں ۔ اس وقت مارے 
بیشتر ادیب اس ٹوزائدہ ملک کے نئے تقاضوں ے منە موڑے ھوۓ 


سے پیوستد ہو سکتی ہیں اور ای قوم کا جو احساس 2 
ا میں آٹھ سو ساله عند اسلامی تہذیب کا ورثہ اور ساڑھ 


تئی۔ 'وفته کا سزاغ لینے چلے : '' میں افسانه کیا لکھتا ھوں کھو۔ 
ھوؤں کی جستجو کرتا ھوں اور آتش۔ رفته کا سراغ لیتا پھرتا هوں ۔ 
لیکن آتش_ رفتہ کے سراغ کا سلسله شرع ہو جائۓے تو بات ستاون تکا 
محدود تو نہیں رہ سکتی ۔ پہنچے والا میدان رکربلا تک بھی پہنچ سکتا 

اور اس ہے اور پیچھے جنگر بدر تک بھی جاسکتا ےکة. یه ہاری تار 

کی اؤلین آگ ھےداسی آگ ہے تو مارے سارے الاؤگرم ہہوتۓ ہیں ۔//ٴ 
.(اجشاعی ٹہذیب اور افنسائه ) اس دور میں ء جب کہ ترق پسند 

ادیب تسم کو غلطی سمجھ رے تھے اور غبر ترق پسند رومانی ادیب: 

عندوستان اور سشٹ رکە کاچر کے نغمے الاپ رے تھے ء انتظار حسین 

کی آواز آُٹھی جو قوم کے دزد. ہے معمور تھی : ”میں اپنی کون سی 

جائیسداد کا دعویٰ داخل کروں ؟ میں تو وهاں تاج مل چھوڑ آیا 

عوں !؟ اس موضوع ہے متعلق اتنی دل کو لگنے وا ی بات شاید ھی 

کسی نے کہی ہو ۔ انتظار حسین کے لہجے میں ایک تائیر ہے ۔ 

کی ھر تحریر ایک 8 آؾا88٤069‏ میں ڈوبی ہوئی ہوق ے اور ان کے 

اس 3آچا٤:ہ0‏ میں خود اپنا سات ء مشترکہ کلچر کا نوحه یا صرف - 

. اپنا ماضی ؛ اپنا وطن چھوڑ آنے کا غم نہیں بلکہ اپنی قوم کے ماضی کی - 
پیعظمت کا احساس اور اپنی قوم کا درد نہاں ہے اور اس درد میں کوئی: 
سطحی جذباتیت وی و ا شادات کے یں سر متا 


بن لکھیٰ رزمیه “ اور ے۱۸۵ کک وھ ہک : 
جس میں ایک گہری اور ٭پراسرار 0۷80 کی کیفیت اور فضا ہے ؛ غضب 
کی تاثیر رکھتے ہیں گا ا سال دک تاس ضبو رکو نی مود 
پر حاوی نہیں ہوۓ دیا ۔ چنا چە ”' بن لکھی رزمیە “ ایک رزمیە نہیں 
بلک فن کار کی طرف سے ایک 8آچ٥‏ ام8 ہے کہ اس دور کے حالاتء 


ہسرتفے ہت 


و کر ا رود کیا و ا 


٭ واقعات اور رزمیه فضا کے باوجود رزمیهکیوں نہیں لکھی جا مکی اور قوم 
" کا نمائندہ ء بچھوا ء رزمیہ ھیروکیوں نە بن سکا ! ایک مراف دور کل 
فضاء وقت کے موڈ اور قوم کے مزاج کا عکاسی اور ایک الیے کے 3 
نو کے ساتھ ساتھ یہاں فن کار کے اپنے ادبی مرحلوں کا جزید ء خود ؟ 
'معائنه اور اغترافِ شکست ےہ۔اس نظ کے تی الکھی زرمید کی 
"میں انی نوعیت کا ایک نیا تجربە ے اور عاری طویل کہانیوں میں: 
اس کا اپنا ایک الگ مقام ہے ۔ 
: طویل مختصر افساے میں ایک دور کی فضا اور وقت کے موڈ کا 
عکس عام لوگوں کی روزسےە زندگی کے تجربات میں بھی آبھر سکتا ے ۔ ۔ 
اس کے لیے کمروری نہیں که زمانی دور ایک صدی یا ٹرن یا رح صدھا, 
مر۔ چناپتا کرنکوفر امروڈ )ٹزو کی ۲ میں ایک انکری کا 
عرصہ جرمنی میں گزارتا ہے۔ یە سیدے سادے معمولی چرس لوگ , 
غیں آسودہ اور مصیبتوں میں گھرے ہوئے هیں جن کے درمیان وہ رهتاَ) 
ے۔ انی عام روزمےہە زندگی پر بدلتے هوۓ حالات کے اثر ہے دوسری 
چنگر عظم ہے پہلے کی فضا 'تیار ى گی ے اور اس احباس ی تعمیر 
ہوئی ے کہ ایک طوفان کی آمد آمد سے اور یوں ” نووکس ؛“' میں 
ایک عرانی دور کو سمیٹنا گیا ے ۔ 
کرسٹوفر اشروڈ کا و |80۷ اا5 دوسری وعیت کا طویل خنصر 
افسائه ے جس میں ایک بھرپور کرداری نشو و :ما ہوتی ے ۔ اسی 
اثوغیت کا اور اس سے بہت کچھ ملتا جلتا افسانه جدید اسیک افسانه 
نکار ٹروسن کپوٹ کا انتہائی جاذب اور دلچسپ افسانه ٤ھ 8۲٥۵105٤‏ ., 
7180(5 ے ۔ اس ی عبروئری نس عو نے گولائٹلٰ 59ا11) 
ررا:5اواا-ہ6 (ول16|1اء جس کا کردار اس کے نام ھی میں مضمرے ٤‏ 
سیلی بولس ۶“ کی سی لیکن اس سے کہیں زیادہ دلربا اور کشش انگیز 
کردار ے ۔ ھولی ایک عجیب آزاد ء بوھمین قسم کی زندی بسرکرق 
ہے ۔ اس کی آخری "منا ٹغنی میں بریک فاسٹ ہھ ۔ ٹفنی - ففتھ ایونیوکی 
وہ مشہور جوھری ک دکان جہاں وہ اچٌی غریبی کے دنوں میں جایا ٴ 
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واو زا کے ہے رہ جو ہجوت 


وا ی (حيیٰ کە دور دراز افریقه میں ایک۔چوبی نقش بناۓ والے حبشی 


:01:۲:1 ! شدید بچپن اور فطری معصومیت کے ساتھ شدید ترغیب 


اعتاد کے ساتھ وہاں جا سکے گی لیکرات) عو اپنی مناؤں ک آخری, ۱ 
. منزل؛ ٹغنی ؛ تک پہنچ نہیں پاتی۔اس کی زندگی ایک مستقل سفر بن 
ہے۔ ہولی کی اپّی انا ے جو ہر جگہ اس کا پیچھا کریق ے؟ اوز ھوا 
ایک ایسی کرداز ے جو اپنےگرد ایک پورا ماحول بنا جایق ے؟ جس ی - 
ذات سے بہت ہے لوگوں کی زئدگیاں وابستہ ہو جاتیق ہیں ۔ اپنے متمول 
عاشقوں کے خرچ پر گہری راتوں کی کاک ٹیل پارٹیاں دینے وا ی اور 
ھر کسی کے بستر میں بڑی معصومیت اور ہے تکافی سج رینگ جاۓ 


کے ساتھ جھونپڑی میں چٹائی پر سو جاۓے میں بھی آ ےکوئی عذر نہیں). 
ہولی ایک عجیب معمه ہے ۔ اپنی معصومیت اور ترغیب میں 


اور آلودگی ۔ وی عورت کی اس 08٣‏ کی 'مائندہ ے جے فرائسیسی ٴ 
دانشور سمون ”د بووار ۓ موجودہ زمائۓ کی عورت کی ا٤1۷‏ کہا ے ؟ 
عورت کی وہ ما٤1۷٥‏ جو ڈائرکثر واڈم ے برژت باردو میں اور ادب میں ۔ 
وب وکوف نے اپنی تہلکه انکیز :ناما میں تخلیق کی ے ۔ 

برخلاف اور مغربی مالک کے ء جہاں افساۓ کی حیثیت انوی ہے 
ایی ادب میں افسانه اور طویل ختصر افساه بذات خود آج بھی 
ایک اھم ترق پذیر صنف نے اور اع ھی پرومین کروٹ کے 
8٥٥98 ۸٤ ۲10/58‏ اور سالنگر کے ٥٥ا۲٥:58‏ 1106ا جیسے 
مجموعے افساۓ سے بیزار قارئین کا دامزی بھی کھینچ لیتے ہیں ۔ یہاں 
ھمیں متنوع اقسام کے 'مائندہ اور معیاری طویل افسانۓملتے ہیں۔ چنانچە 
ول فاکثر کے طویل افساۓ 8۴ء8 76 اور 00۷ 6068 50۸ ٦٤٥٥‏ 
یمنگوے کے افساۓ |1۴٥ ٠٢ ۴۳۵۳۸۳1۶ ۷٥٥٥٥٥٢٢‏ ۲۲۱۷۸۴۴۰ ×ط7 
اور ٥3۳ز30۸٥٥1ا1م۴ ۲٥ 500۷۸ ٥٥‏ ؟ کاٹرڈ ایکن کے ,510۷۰ ۰٥٥۲۳ء5‏ 
۴ ا ٤‏ کیتھرین این پورٹر کے ۲۵۱٢ ٣٣٣٠٥٠٢٠٢٢ ۱٥ 5146٤‏ 


٤ 
3 


مقابله ؛ جسے کانرڈایکن کے 500۷ 51|٥۸۰‏ ,509۷ ٤٥۲ء5‏ میں ایک ؟ 


لیوٹل ٹرلنگ کے ٦٢ 1٥۰٥‏ ا یم 70 3 
نسائی کردار ے کہیں بھرپور انسانی زندگی ہے جسے موت ختم کر . 
دی ے ء جیسے ہیمنگوے کے ان دو افسانوں میں؟ یا دو زندگیوں کا - 


حساس ؛ نوعمر لڑکہ کی ذھنی ؛خواب ی سی زندی کے مقابل میں روز 


حر کی اصلى ؛حقیقی زندگی ے حقیقت حقیقت اور معمولی نظر آتی ے؟ یا زمانڈ 
. حال کا اہدیت ہے' رشته جیا اور انسان کی ازلی افتاد ىی رمزی 


پیش کش مے ء جیسے کیتھرین این پورٹر کے ٥ا٥٥ ٢٠٥٥٥٢‏ ۰ا۲۵ 
٣‏ میں ٣‏ ۰اد ١4۱٥٥٥٥,‏ ٥ا‏ موت کا اشارہ ے جو انسان 


نے از گنا ہے واستة ٥2ات‏ 


یوں مندرجے بالا سبھی طویل افسانوں کے موضوع اہم ہیں ؛ 


.. کینوس اور پس منظر وسیع ہے ؟ اگر ظاھری نہیں تو رمزی طور ہر 


زمانی اور مکانی حدود وسیع ہیں اور ان سب میں ایک بھرہور بن اور 
تکمیل کا احساس موجود ہے ۔ 

طویل ختصر افسانه ختصر افساۓ ب ےکوئی بالکل ھی علیحدہ ادبی 
صنف نہیں ہے لیکن اس کا تصور اس ختصر افساے سے الگ ہے جس کے 
استادارں, فن چیخوف اور موپاساں هیں یا آج جس کی شال ھمیں 
ہھیمنگوے یا آلبرتو موراویا کے انتہائی چست ؛ گٹھے ہوئے ختصر 
افسانوں میں ملتّی ہے ؟ وہ ختصر افسائه جو مارے هاں خاص طور ہر 
منٹو ے وابست ے ۔ طویل ختصر افسانه ٹاس مان کے بیان کے سحر 
کے ساتھ اس کے وزن کا بھی متحمل ہو سکتا ‏ ؟ اس میں کانکا کا 
ا۳٥٤0ع1م‏ وژن اظہار پا سکتا ہے ؟ اس میں ایک فلسفه سا سکتا 
ہے اور ھاتھورن کا شرکا گہرا تصور 0۷٢٤۶‏ اور 5|٥٥‏ کی صورت 
میں سمویا جا سکتا ے کیونکه بحیثیت, من یک ا کا 
ای اش انا ا س2 

اس مضمون میں کن و ا ا ا 
کی حیثیت سے جائزہ لیا ے اور طویل کہانی کی هیئت اور فی لوازمات 


یہاں بحٹ نہیں کیونکہ افسانہ بہر حال ایک چھوٹی صنف ے اور غض 
أُ اس کی بنا پر کسی کے ادبی مقام اور مبسوط فلسفے کو پوری طر 
جانا نہیں جا سکتا ۔ ہمارے هاں کو افساۓ کو ایک ادبی صنف ؟ 
حیثیت سے کاق اھمیت حاضل ہے تاہم ایک احمد علی یا ایک عسکری_ 
کا ادبی مقام صرف ان کے افسانوں ے نہیں بنا۔ ایک جیسیٰ جوائس کا 
٭ بڑائی 89 706 میں بھی عیاں ے لیکن بای سے نون سفر میں 
. ساتھ دے بغیر ھم جوئس ہے تھوڑی بہت واقفیت کا بھی دعویل نہیں 
کر سکتے ۔ ایک ٹامس مان اپنے پورے '' وزن “ کے ساتھ 10 068801" 
٥‏ میں بھی موجود هیں ء لیکن مان کے فلسفے اور ھمدگیر تصو 
کا اندازہ ان کی بڑی کتابوں ھی سے لگایا جا سکتا ے - 508100186۷- 
چ اور ٦٦٥ 1٥٥٥٥‏ کو آپ سارتر کے طویل ختصر افسانوں کی حیثیت " 
سے پڑھیں گے ضرور ؛ لیکن ایک کامیو اور ایک سارٹر کو ان کے 
افسانوں کے جموعوں میں آپ ھرگز نہیں پا سکیں گے ۔ اپئی فلسفیاله_ 
تحریروں ء ادبی تنقیدوں ء نظریناتی بجثوں ء ڈراموں اور اولوں میں 
مجموعی طور پر وہ آن دانشوروں کی حیثیتوں سے آبھرتے ھیں جٹھوں نت 
ایک پوری موجودہ نسل کو مثاثر کیا ہے ۔ 
البته یه کہا جا سکتا ے کہ جن بڑے ادیبوں کے پاس ایکا " 
فلسفة ء ایک گہرا تصور حیات و کائنات ہو اس کے اظہار کے لیے بہ " 
نسبت مختصر افساۓ کے ظویل کہانی زیادہ موزوں ھے ۔ چنانچہ مارے " 
ہاں احمد علی کے لیے طویل کہانی بہتر ذریصۂ اظہار ثابت ہوٹی ے ۔ٴ 
خواہ وہ محبت کا فلسفه هو ( پری کہائی ) یا سیاست کا فلسفه ( قلعه )ءٴ 
انسان کا تصور هو یا موت و حیات کا تصور ( قید خانه -- موت ہے 
پہلے ) اد علىی کا تصور آفاق هے اور آن کے یه وقیع افساۓء جو 
مارے ادب میں ایک بلند مقام رکھتے هیں ء طویل کہائیوں کی ایسی 
نثالی ھیں جو مٹریِ ادب کے بڑے افسانوں کے مقابل میں پیش کی: 


جا سکتی ہیں ۔ ان میں اعد علىی کی وقعت اسی پایە پر ظاہر ہوقی ہے,_ 


جیسے 1اا 16 18ع7۷۷[|1 میں ۔ ڈی ۔ ایچ ۔ لارنس کے بارے میں کہا 
گیا ہے که ؟ن کا کال فن ان کے ناولوں ے زیادہ طویل کہانیوں میں 
ظاھر ھوتا ےۓ اور وہ اپنی طویل کہانیوںے بث 6 ,٢١ہ 7٦6‏ 
ہ۵۸۷۸ ۷۷۱۲۰٢٢ ۷۷۸۰ 8١٥٥‏ اور ٦٥ ۲٥٢ ۷۷۲۰ 6:٥٤‏ میں 
ایک فلسفی ؛ ایک پیغامبر اور ایک ف نکار۔۔ تینوں حیثیتوں میں موجود ھیں- 
۱ طویل ختصر افسا ےکی هیئت اور فی لوازمات کے تجزے ہے ظاھر 
" ہوتا ۓکہ اس کے لیے طوالت کے علاوہ اور بھی بہت کچھ درکارے۔ 
ا عوالت می شرط ہوق تو کسی بھی افساے کو کھینچ کھایچ 
کر طویل ختصر افسانه بنانا آسان بات ھوق ۔ طوالت تو غیر ضروری 
تفصیلات کی بھرمار ء طویل منظر کشی اور بجاۓ چست اسلوب کے 
بوجھل نکارش اور بیان کے پھیلاؤ سے بھی پیدا ی جا سکتی ہے 2 
. ہاں رسالوں کے طویل ختصر افسائہ نمبروں کے فرمائشی طویل افسانوں 
. میں اکثر یہی ھوتا ہے اور آن میں شاذ :ھی چند افساۓ اچھے طویل 
. مختصر افسانوں کے سار پر پورے آترتے هیں ۔ دراصل اچھے طویل 
ختصر افسانہ نمبر اسی وقت مرتب کے جا سکتے ہیں جب پہلے ھی 
ہے لکھے گۓے معیاری طویل مختصر افساۓ جع کے جائیں اور ان ک 
صحیح اور مناسب ترتیب دی جااۓ؟ یا پھر غیر ملک یا دوسری زبانوں 
. کے اچھے افسانوں کے ترجے اکٹھے کے جائیں ۔ 
. کسی بھی آرٹ فارم کی طرح طویل مختصر افساے ک هیئت آوپر 
. ہے عاید نہیں ی جاسکتی بلک موضوع ء مواد اور افسائے کی بادانی 
: ضروریات ہے آس کی تخلیق عمل میں آتی ہے ۔ 


بنکا ک .ہو ںء 


مک ید مفمون 77ا ڈور یف ا وو اسا گن اس ا و 
دیباچے کے طور پر لکھا گیا تھا لہٰذا اس میں آن طویل مغری 
افسانوں کا تفصیلىی ذ کر آیا ہے جن کے ترجمے ”* نیا دور؛“ کے 

: آس شارے میں شامل تھے ۔ 


حس ت نہ ایت 


٭ بڑے 


کہا تھا ؟ حر کی ا خی 
ٹالسٹائی ے تو یه لقب از رام ضیح ظا کیا تھا ان ہے کا 
0ظ" فت کاروں کو پہلو بہ پہلو رکھ کر ان کی ادی - 
حیثیت کو جانا جااۓ تو ہت کنب اع مق 0ود ہو کن اتا 1 

5 چیخوف کے لیے”'روسی موپاساں؟“ لکھنا باعثِ تحسین ھے یا موہاساں کے 
لیے یه زیادہ باعثِر ٹر ہوکا اگر موہاسان کو '' فرائسیسی چیخوف ؟“ " 
کہا جائۓے۔ 2 
تک ا وی اسان کو خر پر تھوڑی سی 

اولیت حاصل ہے اور خود چیخوف کو موپاساں اور موپاساں کی حقیئٹ 
نگاری پسند تھی ۔ اپنے ایک انساےۓ ۴٣٣84١٥۸‏ ۷۷۵۲۰۵۵۰ 7 میں 
انہوں ے موہاساں کا ذ کر یو ں کیا ہے (اس افساۓ کا ایک کردار ایک ۔ 
دوسری کردار اینا سے کہتا ے ) ٠‏ : 
٦‏ ' موپاساں ء عزیز من موہاساں 7 000 
صفحے میں روۓ زمیؾ کی ساری دولت ہے زیادہ تول ہے ۔ اسیک ہر 
سطر میں ایک یا آفق ہے ... نرم و نازک روسانی حسوسات کے ساتھ 
ساتھ شدید ء طوفائی ء سلسنی خیز جذبات ۔ شیطانی شہوت ... ارک 
ریشوں کا جال .., ٤‏ 


عسار و 


مو تعیار ما 


اور اینا اس لفاظی کی دھند کے پرے صرف ایک می ا 
تھی : زندگی ء زندگ ء زندگی ء زندگ ! موہاساں کے ہاں زندگ ھے ! 
” زندگی موپاساں کے ہاتھوں ڈھل کر افساۓ بن جاتیق ے٭۔“ 
”' چیخوف زندگی ے بھی بڑھ کر ے ؛ کیونکە وہ زندگ کا عطر 
بے ۔ 5 
موپاساں برام راست بات کہنےکا عادی ے ۔- ےا ا ا ای 
ٹند انداز میں ۔ موپاساں ۓ یوں افساۓ تخلیق کیے جیسےصفائی سے زندگی 
کے ٹکڑے کاٹ لیے جائیں۔ چیخوف نے جیسے زندگی سے پرے ھ ٹ کر 
کہیں دور ہے ء ایک ترچھے زاوے سے زندگ کو دیکھا ۔ یونہی بظاھر 
ے خیا لی میں غیر اھم ء سیدے سادے واقعات سمیٹ لیے اور انہیں 
'بغی رکسی شعوری قرینے اور ترتیب کے اپنے افسانوں میں پیش کر دیاء 
لیکن ان افسانوں میں زندگی یوں سمٹ آئی جیسے ان میں زندگ کا عطر 
نپڑ کیا هو ۔ 
موہاساں کے افسانوں میں تیز ء بھ ڑکیلے جذڈے ہیں ؛ عمل ہے ٤‏ 


۱ ملفوف هوۓ هیں ۔ ان میں عمل کے ساتھ ساتھ کیفیات اور احساسات 


ھؤا دھی| دھم| غم اور لطیف مایوسی ۔ 

۳۷ نے یه بات موہاساں کی اھمیت کو نظر انڈاز )کے 
ھوۓ کہی ے ؟ اور ان معنوں می ںکە زند اور حقیقت کو ؛ جیسی 
کچھ وہ نظر آتی ے ؛ بالکل اسی طرح پی شکر دینا سہل انگاری ہے ؟ 
اور موہاساں کا اپنا کوئی فلسفہ ء کوئی تصوز حیاٹ نہیں تھا جو 
حقیقت میں اور معنی پیدا کر سکے ۔ لیکن اسی. بات کو ہم تعریفیِ 
. معنوں میں بھی لے سکتے ھیں کە زندگی موہاسان کے هاتھوں ڈھل کر 
٦‏ افساۓ بن جای تھی ۔ 
3 ولم جرارڈی : 


9ی او کور 


6 تیزی ہے ؟ آگ ھے ۔ چیخوف کے افساۓ ایک ””مدھر نشیلی فضا “ میں - 


2 


۳ّ 
3 


ھیں ۔ نازک گہرا احساس اور سارے افساے پ رکہرے کی طرح چھایا 


پا کظي ا ہے چیخوف 5 پاس '' روح ٠٤‏ 


+ موپاسا وو وپہجولہنوار 
٦‏ کے“ ھان یه ایک روشن ء سیال ء بہتی ہوئی شکل اختیار کر لیتی ہے 
موہاساں نے کویا تیز ؛ گاڑے رنگوں کی مصوری کی؛ چیخوف کے" 
رنگ ھلکے ہ نرم اور لطیف ہوتۓ ہیں ۔ ۷:]| ٤٥ء‏ چیخوف کے فن “ 
کال ہے ۔ 
چیخوف و 0ن ایک روسی دوسرا فرانسیسی ؛ دو بڑ 
قوتیں هیں جو مغربی افساۓ پر ء لہذا ہمارے افساۓ ہر بھی اثر اندازٴ " 
ھوئیں۔ دونوں برابر کے قد کے تھے ۔ اگر ایک طرف چیخوف کے اچھے > 
افسانوں -03۴] 76 ,6 ۸١۰‏ ۷۷۸۲۵ ,ەمم٥:5‏ 7۸6 ,ل٢۱۶‏ ٦٦آ‏ 
چ۵ ٥اا‏ اور ٦6 5ءان6٥| 119٤۲6٥٢‏ کو رکھا جاۓ اور دوسری طرف: 
موہاساے کے اچھے افسانوں ٭|ا ۲٥۸٥4٥٥:‏ ١۰٥ااا٥٣' ‏ ٥ہ١:[دا‏ 
6 ٥ا٥8‏ ,۱8 کو رکھا جائے تو یه فیصله کرنا مشکل هوٴٗ 
کا :کن کا پلڑا بھاری ہے ۔ دونوں افسائهہ نویسی میں نئے اور ٹرالے: 
طرز کے بانی اور مؤجد تھے ۔ براعظم کے افسانوی ادب پر دونوں کا 
اثر برابر کا تھا ۔ مگر دونوں کا اثر انی نوعیت میں متوازی نہیں مختلاف 
بلک بڑی حد تک:متضاد تھا کیونکە دونوں صاحبِ طرز ادیب تھے 
اور مختلف طرز کے ادیب ۔ 
< چیخوف اور موہاساں کا مارے افسانوی ادب پر بھی زبردست اثر- 
پڑا ے۔ افساۓ کے یہ دونوں طرز ء جن کے یہ دو۔آستادانِ فن موجدا ' 
تھے اور جنھیں انہوں ۓ تکمیل تک پہنچایا بھی تھا ء شروع ھی ہے 
مارے افسانویٰ ادب میں رواج پائےۓ ء بلکہ ان دو ختلف طرز کے 
افسانوں کے سر فہرست نظر دوڑائین تو ھم اپنے ادب میں بھی ایک 
سوپاساں اور ایک چیخوف کو ڈھہونڈ هی نکالیں گے ۔ 
. موباساں کو میں تو عمیں چندال دقت نہ هو کیونکه 


. بھلا موپاساں کے طرز کا افسانہ نکار ہمارے ہاں منٹو کے سوا او رکو؛ 
ہو سکتاےھے ؟ 3 
چیخوف کی البتہ جھلکیماں کئی ایک ادیبوں میں ملتی هیں ء _ 
امثاڑ : بیدی ء حیات اللہ انصاری ء مد حسن عسکری اور غلام عباس ۔- 
خصوصیت ہے چیخوف کے افسانوں کی فضا ء رنگ اور لہجہ بیدی کے 
-۔ہان ےھ : 
مٹٹو اور بیدی ؛ جو صف اول کے افسانہ نگار هیں ء ان دونوں 
کی تحریروں میں ہم وہ فرق واضح پائیں گے جو چیخوف اور موہاساں: 
کافرق ےہ ول سے ا دی ۔ موپاساں اور چیخوف ( اسی 
طرح منٹو اور بیدی ) انسان کی حي حیثیت سے ایک دوسرے ہے بہت مختلف 
"تھے ء چشانبہ فن کار چیخوف 0220 موپاساں کا فرق اسی فرق کا 
آ ٭پرتو ے ۔ 
.. مٹٹو اور بیدی کا فرق چیخوف اور موپاساں کی طرح روے کا فرق 
"تھے ۔ منٹو کا رویه اگر سٹک نہیں تو ( اپنے دوسرے دور کے افسانوں 
' میں ء جب منٹو کو انسانْ کی انسائیت پر مکمل اعتاد تھا ء وہ سٹی 
باعل نہیں رھا) ایک ند تک سادی ضرور ہے ۔ زندگ اور انسان کو 
" اور انسان کے وحشیانہ ھیجانی جذبات عریاں کرۓ میں اور اپنی تحریروں 
میں دھچکا پہنچاۓ میں منٹو کا رویه موپاساں کی طرح تقریباً سادی ے۔ 
اسکے برخلاف بیدی کا نہایت ھی عمدردانه اور مشغفتانه ء جسۓ 
چیخوف کا ۔ 
گو چیخوف کی نظر میں بھی زندگی میں اتنی هی قنوطیت ہے کہ ۔ 
" کوئی ادبم قنوطیت میں زندی کا مقابله نہیں کر سکتا اور اس نے کہا 
تھا:''۰۷۹ا١٠ہ7 ٠١‏ “1اا ۲۰۵۱ ٣:٥‏ دہ 4اںہ ٣٣۴٤۵٤۷٥٥1ا‏ م0( ٤‏ 
لیکن چیخوف کی نظر ایک معالج کی نظر تھی : ”' ایک معالج کے لیے 
دئیا میں کوئی چیزگندی نہیں ۔ ایک ادیب کو چاہ ےکھ اپنے داخلی ء 
ذاتی نقطۂ نظر کو چھوڑ کر ایک معالج کی سی معروضیت برتے اور 
ا یہ سمجھۓ ی کوشش کر ےکہ کوڑے کے ڈھیر بھی لینڈ سکیپ میں 


ھی تع کی لو چو یه و 
موہاساں کی نظر زندگی اور انسانی سیرت کو جائھۓ ‏ میں بہت ٹیز 
تھی لیکن موپاساں کی پیش کش میں خارجیت ء علیحدی اور معروضیت 
تھیٔ)۔ ایک فن کار کی علیحدگ اور معروضیت چیخوف میں بھی تھی 
وہ لکھتے هوۓ اپنے موضوع میں ڈؤب ڈوب جاٹا تھا ۔ اپنے کرداروں . 

کے جذبات و احساسات اور کیفینات کو اپئے آپ پر اس طرح طاری - 
کر سکتا تھا جیسے وہ خود اس تجرے ہے گزر رھا هو ۔ انسان کی حیثیت 
میں وہ اپنےکرداروں میں گھل مل جاتا تھا لیکن ایک فن کار کی حیثیت 
میں وہ علیحدگ برابر قائم رکھتا تھا جو ایک بڑے فت کار میں ھوا 
چاِے ۔ معالج کے روے میں همدردی کے ساتھ وہ سائنسی معروضیت 
بھی درکارے جو ایسے مرض کا صحیح تجزیه "کرے اور اس کا علاج _ 
چا کرے میں مدد دیتی ہے ۔ چیخوف کی سچی ھمدردی نے کبھی رقت اور 
جذباتیت کی شکل اختیار نہیں کی ۔ چیخوف اور موٴپاساں میں وہ دونوں : 
باتیں ایک ساتھ موجود تھیں جو ای ۔ام سم فارسٹر کی راۓ میں ایک" 
ادیب میں ایک ساتھ وی چاہییں ء یعئنی جذبەء علیحدی اور معروشیت۔ 
زندگی کو دونوں ۓ سمجھا تھا ۔ انسانی زیست اور انسانی سیرت - 

کی پیچیدگ ء تنوع اور رنگارنگی دونوں کے حیطۂ نظر میں تھی ۔ : 
چیخوف نۓ زندگی کو بڑی آگاھی سے سمجھا ۔ اس میں انسانوں" 

"کو سمججھنے کی ہے پایاں صلاحیت تھی ؛ انسانی سرت کا عکس آتارۓ _ 
چ ک ادر قدرت اور عمدردی اور رحم کا ے پٹاہ جذبہ ۔ : 
موہپاساں کو پڑھنے کے بعد بھی بجموعی طور پر انسان کی یه 

تصویر مرتب ہوق ہے کھ انسارت میں بدی ہے ء بد صورق ے ؛'" 
غلاظت اور حیوانیت ھے لیکن انسانیت پھر بھی خوبصورت ے ۔ ا 
منٹو کے ہاں بھی ء خصوصیت ہے منٹو کے دوسرے دور کے 

افسانوں میں ء انسان کی یہی تصویر مرتب ھوق ہے ۔ 2 
منٹو کے موضوعات بھی موپاساں کی طرح انسان کے وحشیاتهء - 


ہیجا جذبات ہے تعلق رکھتے ہیں - جس ء شہوانیت ء ظلم ؛ ایذا] 
دھی ء قتل و خون ء تیز ھیجانی جذبات ء غیر معموی واقعات اور غیر 
معمول انوکھے کرداروں کے ساتھ منٹو ے چوٹکا دینے والے افساۓ . 
کے ۔ بیدی کے ہاں تیز جذبات ؛ غیر معمولی واقعات اور طوفاف 
۔ حادات شاذ ھی ملتے ہیں ۔ روزمە کے معمولىی ہے معمولی واقعات ؛ . 
عام جذبات و احساسات اور سیدھی سادی حقیقت کو نرمی ء لطافت اور 
" پاکیزی ہے پیش کرۓ کا ان میں چیخوف کا سا سلیقہ ہے اور ان کہ 
" افسانوں کو یە سیدھی سادی حقیقت ھی لطیف اور دلکش بنادیی ے ‏ 
آ چنانچہ ان کے مشہور افساۓ ”گرم کوٹ “ کو لیجے ۔ اس افساۓے 
کے متعلق یہ افواء پھیلائی گئی کہ یہ گوگول کے * اوور کوٹ “ 
کیا چربہ ہے ۔ مجھے تو اس میں گوگول وا ی کوئی بات نہ نظر آئی البتھ 
نھلے متوسط طبقے کے ایک معمولی گھر اور اس کے افراد ء ان ک چھوٹ 
" چھوٹی خوشیوںء معبتوںء دکھ درد اورمصیبتوں کی سچی؛ ٹرم ء لطیف؛ _ 
ھمدردانه پیش کش میں چیخوف کا رنگ چھایا نظر آتا ہے ۔ یا پھر 
" ہہ لاجوتتی“ میں عورت کی شیہہ دیکھیے :اس افساے میں ء جو 
فسادات ہے متعلق اپنے انداز کا یکتا افسانه ہے ؛ عورت کک روح کے 
1 تاروں کو کس طرح چھؤا گیا سے ! لاجونتی کا شوھر ایک 
سیوک تے اور اغوا شدہ عورتوں کو واپس لے آنے اور ات کے . 
رشند داروں سے اچھا سلوک کرواۓ کی اس ۓ مہم آٹھا رکھی ے۔ 
" انسائی همدردی ہے اس کا دل معمور ے ۔ وہ دل جو خود چو ٹکھایا 
ھؤاۓے کیونکە اس کی بیوی بھی اغوا کرلی گی ے ۔وہ جب اسے واپس 
مل جاتی دے وہ اس سے اتنا نرم سلوک کرتا ہے جیسے وہ کایچ ک بی 
ہوئی ہو اور ٹوٹ نہ جاائۓ ء جیسے وہ لاجونتی ہو ؟ اس کے پہلے ھی 
چوٹ کھائۓ ہوئۓ دل کو ٹھیسں نە پہنچے اور اس کی زنمی روح تڑپ 
ثە آُٹھے ۔ اس کے واپس ملنے کے بعد وہ اپنی بیوی کو دیوی پکارتا 
ہے اور دیوی ھی سمجھتا ہے اور لاجوتتتی چاّی ے وہ اسے دیوی نه 
سمجھے ایک کمزور عورت ھی سمجھے ۔ اغوا کے دوران میں اس ہر 


ےس ا 
میں پروست کا فن نفسیاتی کہا جاتا 
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کا ہا 
لاجوتی بھی بی تنہائی اپنی روح میں عسوس کرق ھ۔ , 
بیندی کے هاں عورت یا لاجوتتی ے یا ”گرم کوٹ “کی 
کرے والی بیوی شمی یا” گزھن ای سان می مد سال ظز را 
7 منٹو کے ہاں وہ سوگندھی ے ء یلم ہے ء کلونت کور ے؛ٴ 
موزیل ے - اپنے تیز جذبات کے ساتھ جاندار پھڑ کی موی ١‏ جس کے 
بیان میں وہی سوپاساں وا ی کیفیت پائی جاتی ھے کہ آس تحریر کا کاغذ . 
'تکاء جس 0 ا تی طرج بمڑ کے 
لگا مےاے: 
دج می ارم سرع اف ظا 
ہھوئی عورت کو پایا ے اور اس کی روح کی چھڑا هےء لیکن سوگندھی - 
بھی ایک فطری عورت ۓ تیڑ جذبات وا ی ء جو سیٹھ کی !۶ هله ““ کی 
1 توهین کا بدله مادھو کی توهین کر کے لیتی ے ؟ اپتے جذبات کا بناز. 
اس پر نکالتی ے اور آخر میں ار اس دن کے نغرت کے اطچتان کا 
طور پر اپنے خارش زدہ کتے کو پہلو میں لپٹاۓے سو جاتی ہے ۔ 
منٹو ہے ایک تازہ افساۓ” سڑک کےکنارے “' میں البته عورت: 

کی روح ھی روح ہے ۔ ایک عورت ۔۔ ایک ماں کی زممی ء تڑہتی هوذ 
روح ! لیکن منٹو ۓ اس افساۓ میں بھی ایسا موقع پیدا کیا ےہ کھ ۔ 
ا ا ا کا وی حو ع ا کا 


5 سے بج ہت 
پرخلاف لاہواتی کی روج میں ملق لی ٹیسیں میں جتھیں وہ خابوشی _ 
سے چپ چاپ برداشت کر لیتی ہے ۔ : 
چیخوف کی ڈارلنگ بھی منٹو کے ہاں جانی بن جاتی ے۔ - 
'اور نپلے طبقے کا وہ سیدھا سادہ کردار ء جو بیدی کے ” رحمان 
ٴ کہ جوۓ“' میں تھے ء منٹو کے ہاں ” نیا قائوت ““ کا آسشاد منگو 
اہن جاتا ے ۔ 
3 موضوع اور بنیادی روے کے فرق کے علاوہ انداز پیش کش اور 
افساۓکی تکنیک میں بھی موپاساں اور چیخوف کے طرز الگ الگ ہیں ۔ 
.. موپاساں کے افساۓ زندگی سے کائے ہوئے ایسے ٹکڑے ہیں جو 
. بذاتر خود مکمل هیں ۔ ان میں ایک پلاٹ ھوتا ے ء ایک آغاز ء 
رک سے اک انا جی ا سا کر اہ اع بی نے 
" یا ایک ایسا چونکا دینے والا موڑ جس ہے ایک ضرب کے ساتھ داستان 
. کے ٹوٹ جاۓ کا احساس هو۔ موپاساں کا افساند اسب تراش ؛ خراشء 
تعمیر اور فنش کے ساتھ مکمل ختصر افسانہ ے ۔ 
1 چیخوف کي حقیقت نگاری ؛ جیسا کە ولج جرارڈی ۓ لکھا ے ؛ 
وگول ؛ ترکیں؛ تاوس اور ٹالسشائی کی حقیقت نگاری کی ارتقائی 
صورت ے ۔ حقیقت نگاری دراصل زندگی کے خاص خاص اور 'مایاںی 
الاو خال کو اغذ کرۓ تش عبارت ہے ورنە آرٹ کے فوکس کے _ 
باھر زندگی ایک ہے کراں سمندرے ۔۔۔ مہم ء دھندل ء بغیر کسی شکل ء 
بغیر کسی ہیئث کے ایک ے پایاں وسعت ۔ چیخوف کے افسانوں میں 
زندگی ایک خاص هیئتِ کی قید و بند میں چکڑی نہیں جاتی ۔ اس کے 
معنی یہ نہیں کہ چیخوف کے افساےۓ تکنیک اور ہیئت ہے بالکل ہے نیاز 
کا ما کا و کا کیا حسوس نہیں 
کی جا سکتی۔ 
چیخوف کا فن اشارہ کے ۔ چیخوف کے افسانوں کے اختتام 
کسی بات کو انام تک نہیں پہنچاۓ ۔ افساۓ کے آخر میں چیخوف 
جیسے کچھ کہتے کہتے رک سا جاتا ے اور میں حیران چھوڑ کر 


ا کت ےک اک 1 
۱ کہنے مین ؛ عدی ایک چھوٹا ھا جزو هی ۔ کوئی چیز بذاتر خو 
مکمل نہیں ۔- 
چیخوف کے افسانوں میں شعریت بلک تغزل کی سی کیفیٹ 
: جاتی ہے اور چیخوف کے افسانوں میں ترتیب اور تشکیل کا اندا ۵ 
موسیقی کا ساے ۔ ٠‏ : 
موباساں کا افسانہ مارے ادب میں انی مکمل ارتقائی صورت میں: 
(ای طرز کا افسبانہ اوھٹری جیسے افسانه نگاروں کے ہاں اپنی خام: 
" معموٴل صورت میں ملتاے ) منٹو کا افسانہ ے ۔ ہمارے ہاں منٹو کے سوا 
کسی اور ادیب ۓ موپاساں کے طرز کو اس کامیابی سے نہیں اپنا 
نہیں معلوم منٹو ۓ موپاساں کے اث رکو شعوری طور پر قبول' 
ے یا نہیں مٹٹو کے بارے میں یه کہا جاتا ےکە منٹ وکو بذات, خود 
موپاساں یا کسی بھی مغربی ادیبٰ کے اثر سے انکار تھا ۔ یہ منٹو کی ْ 
انا تھی ( اور یە انا منٹ وکو بھاتی بھی تھی ) ج وکسی کے اثر ہے سراسر _ 
منکر تھی ء ورنہ یہ قرین_ قیاس ےہ کہ منٹو نے پہلے پہل رسالوں کے 
روسی اور فرانسیسی ممبر تب کرتے هوۓ مغربی افساے کے اث کؤ 
قیول کیا ہوگا۔ چنانیہ منڈو کے ایک آدھ افساۓ میں گوری کا اثر بھی _ 
ملتا ے ۔ دیوندر ستیارتھی نے اپنے منٹو پر طنزیه افساۓ ”' نئۓے دیوتا ٤٤‏ 
میں یه ظاھر کیا ھے کہ منٹؤ پر سامرسٹ مام کا بھت زیادہ اثر تھا ء٠‏ 
بلکہ مام ہے زبردست ادبی غقیدت تھی ۔ ممکن ہے موباساں کا اثر 
بالوامطہ نام کے ذریے پڑا ہو کیونکھ سامرسٹ مام موپاساں کے 


شعوری هو یا غیر شعوری ء براہ راست هو یا بالواسطه منٹو موہاسان 
کے اس قدر قریب پہنچ گیا جہاں تک سامرسٹ مام کی بھی رسائی نہ ہوٹی ۔ :. 
:2 منٹو ۓے بھی موپاساں کی طرح زندگ کا زھر اس طرح چکھا تھا 
کہ اس ی تلخی کام و دھن ہے آثتر کر قلب و روح تک پہنچ کئی ۔ 
لیکن پھر بھی منٹو ے موپاساں کی طرح ہمیں یہی احساس دلایا که 
نات میں بدی ے ء بدصورق ہے ؛ گسدیی ہے ء حیوائیت ہے لیکن 
" انسائیت پھر بھی خوبصورت ہے - ٠‏ ۱ 
منٹو کو پڑھتے هوۓ بھی ہمیں وھی احساس ہوتا ہے جیے 
موہاساں کے متعلق چیخوف کے ایک کردار کو ھؤا تھا : '' جیسے اینا 
صرف ایک ھی چیز دیکھ رھی تھی ۔' 
زندگی ء زندگی ء زندگی ۔- منٹو کے ہاں زندگی ے ! 
زندگی منٹو کے ہاتھوں ڈھل کر افساۓ بن جاتی ھے ! 
چیخوف کا اثر بھی ہارے افسانہ نکاروں نے شعوری طور پر قبول 
کیا ے یا نہیں ؟ یه اندازہ لگانا مشکل ۓے۔-چیخوف کا اثر سارے مغربی 
. افساۓ پر اتنا زبردست تھا کە ٣٦ ٥۴۴6۱‏ 90168 اپنے مضمون 
وںات ل ات ہ ع٥ا ٦6‏ میں لکھے ہیں کكه 
چیخوف کی کہانیوں کا انگریزی میں ترجمد ختصر افسائۓے کی تار میں 
ایی ستگرمیل ی حیثیت رکھتااۓ ۶ اور اکن کوئی, ایک واعد اور 
زبردست اثر ام یکە ؛ انلستان اور سارے بر اعظم کے افسانوی ادب پر 
پڑا ے تو وہ چیخوف کا اثر ے ۔ مارے ہا چیخوف کا اثر 'مایاں اور 
واضح طور پر کسی ایک افسانه ٹکار میں ظاھر نہیں ھؤا ( جیسا کھ 
موہاسان کا منٹو میں ) لیکن یه زیادہ وسیع اور گہرا ہے اور ایک 
٥۹٥٤۰۵٤‏ کی طرح بہتا ےے ۔ 
بیدی کے افسانوں کا رنگ اور لب و لہجە چیخوف کا سا ہے ؛خواہ 
یە اثر شعوری هو یا غیر شعوری ۔ اور ٭د حسن عسکری نے جو مارے 
ان معدودے چند ادیبوں میں سے ہیں جٹھوں ۓ مغربی ادب کو پوری _ 
٣٠‏ ہی ال رکاج 


کہ لک لاف 


دی ای ہیں 


لپ ۶ ایک کے حسن کو میں ۓ واقعی اپنی روح ک گہر 7 
میں غسوس کیا اور اتنے شدید طور پرکە اس احساس کی لرزش جبن. 
چاھوں اپنے اندر پا سکنْا هوں ؛ اور .وہ چیخوف کا افسانہ ۱۶ 
سیٹرس ۶ھ ۔ یه غالَ موسیتی ے اور میں اس کوشش میں رھا مو 
کہ یہی نفمگی اپنے افسانؤوںے میں پیدا کر سکوں ۔ میرا افسانهآ 
' را جادی ۶“ چیخوف کے اسی افساۓ ہے متاثر ہے ۔ اس میں کچھ ہے 
تو اسے جمنال_ ہم نشیں کا عکس ھی سمجھے ؛ اور اسی طرح ' چناے | 
کی پیالی “' کا خیال بھی جھے چینخوف کے !۶ اٹیپ )نے پیدا موا تام 
لیکن حقیقت یه ے کہ حسن۔معنوی هو یا حسن_ صوری -- سب روج 
پچ کے سائجہ میں ڈھلتا ے ۔“ : ِ : 
کرشن چند رکا ”' حسن اور حیوان “ بھی چیخوف کے 5:۵6 ۰.706 
کی طزز پر لکھا گیا ہے اور کافی کامیاب کوشش ہے ۔ اس زمائۓ میں "٤‏ 
جب کرشن چندر تۓ پہلے پہل لکھنا شروع کیا تھا اور جو مارے نے . 
ادب اور افساۓ کا ابتدائیٴ زمائد تھااء کرشن چندر نۓے مغرق افما کے 
ہے متائر غوک رکئی ایک نۓے تجرے کے ء؛ بلکہ ان کا هر افسائہ ایک 
ٹیا تجربہ ھوتا تھا۔اس میں کوئی شک نہیں که اس دور میں کرشن چندر۔ 
ۓ بعض بہت اچھے افساۓ لکھے ۔ چٹائچہ ” حست اور حیوارں ٥ء‏ " 
ا پورب دیسں ہے دلی ٤ء‏ ؛* دو فرلانگ لبی سڑک ۶ء ۷نی ٣٣‏ 
موڑ پر ء ” گرجن کی ایک شام ۶“ ء ”ای داتا ؟“ اور ” بالکوٹی "4٤‏ 
آج بھی کرشن چندر کے ہہٹرین افسانۓ ہیں ۔ 
کرشن چندر کے پاس ذھانت تھی ؛ کسی چیز کا فوری اثر قبول ' 
. کر لی والا مزاجء ایک زود نویس ء تیز رفتار قلم ء چلتی ہوئی رنگیں. 
زباں جس ہے انہیں اظہار میں کوئی مشکل نہ وق تھی ء؛ لہذا وہ جں 
هورےۓ اسی طرز کے افساے کو فوراً ارد 


میں منتقل کیا و ا ا 
مغربی افسانوں کے چرے ہوتے تھے ء بلک یہ که ان میں یہ صلاحیت 
تھی کہ ختلف طرز کے مغرب افسانوں سے بە یک وقت اثر قبول کریں 
اور فوری طور پر انہیں اردو میں تخلیق کریں ۔ اور یہی وجه تھی کھ 
شروع شروع هی میں هر افسانہ ایک نئے طرز کا لکھ کر آنہوں ۓ فوراً 
پڑھنے والوں کی توجه اپنی طرف سبذول کر ی ۔ لیکن کرشن چندر کا 
رویە ان دنوں بھی ء جب انہوں نۓ اپتے آپ کو کسی خصوص سیاسی 
آئیڈیالوجی سے وابسته نہیں کر لیا تھا ء ھمیشه ایک صحاف کا سا رھا 
عے ۔ وہ کسی چیڑ کا اثر فوری لیکن وقؾّی طور پر قبول کرے ہیںں۔ 
٭ فوری اظہار بھی ان کے لیے بہت آسان ہے ۔ چنانچہ کرشن چندر سۓ یہ 

شاذ ہی توقع کی جا سکتی ہے کہ وہ کسی چیز کی تخلیق کرتے ھوۓ 
اس کرب ہے گزرے ہوں گے جے ٥٥ع ۲٥٥٤۷٥‏ کہتے هیں یا 

. انہوں نے جس حسن کی تخلیق کی ہے وہ روح کے سانھے 'میں ڈھادے۔- 
" گو یه حہیات اور جذبات کو ضرور متاثر کرتا ے۔ 

1پ کرشن' چندر نے کسی ایک مغربی ادیب یا کسی خاص تحریر کا 
۔اثر یوں قبول نہیں کیا کە وہ ان کی روح ک گہرائیوں میں آتر گئی هو 
. بلکہ انہوں ۓ وق طور پر ختلف طرز تحریر اور ختلف مغربی رجحائات 
ا سی 3 ۔ حیل کە کوئی نیا تکیی یا کسی اور طرح کا تجرہہ 
کرنا.ان سے لے کھیل سا هو گیا اور آنہوں ۓ '* ایک سرریلی تصویر ا“ 2 
. بھ یکھہنچی اور ایک افساۓ میں الفاظ بد ل کر نی زبان بناۓ کا صوق 
تجربہ بھ یکیا۔ یہ نہی ںک ہم میں کوئی جیمس جوائس ھوگا جو ایروکر 
٥٥ (‏ ا۲۷۱د) کے خواب میں آفاق۔ اور کائناتی اصولوں کی تحویل 
کرے گا اور کسی ۷۷۵۴ ع٢١٥۱‏ کے لیے ایک نی زبان کى 
تخلیق کرے کا ۔ کرشن چندر کی یه کوشش تو بس ایک مذاق کی بات 
کی اور یه اپنی جگہ کوئی سنجیدہکوشش ہی نہیں تھی ۔ اسی طرح انہوں 

ے *غالیچە ““ میں ایک "پر اسرار سی رمزیت پیدا کرۓ کی کوشش کی 
جس میں کچھ تو ایڈگر ایلن پو کے “پراسرار افسانوں ء ثا : ٣٣ ١٥٥‏ 
7 : 60 


کاجاہ 
ٍى طو 
مطابقت کا 


انگیڑز ہے کد۔ , 
خی و ا ور 
پچ 0۷٢٥‏ ھی بنا رھا - عام :ادیبوں کی رسائی سے بہت دور ء ایک پہم: 
کشش اور ترغیب ۔ نژاں پال سارتر کے القاظ میں : : 
٥2٤-‏ آد:٭ەم۳٭م < ہہ۰ ا۳٥5‏ ٥ا٤‏ ہہ ٣٥٥۱٥۵۱٥٥۹‏ ٢١٣ء٠‏ 
.۱1:3۰9 ٥ط‏ :۸0 ۹یہ ۶6٥‏ ۵ک .28160 
لہذا کافکا کی فکر ہے مناسبت اور کافکا کا سا رمڑی طریقۂ اظہار“ 
خواہ وہ شعوری هو یا غیر شعوری ؛ بہت بڑی بات ہے اور ایک ما 
جینئسں کا تقاضا کری ہے ۔ بد 
مارے افسانہ نکاروں میں احمد علىی کی جینئس غیر معمولی ے اور 
وہ مارے وقیع ترین افسانہ نکار ہیں کو وہ منٹو یا کرشن چندری طرح " 
مقبول عام نہیں ۔ منٹو کی تحریروں کی اپیل خاص و عام کے لیے تو 
تھی لیکن احمصد علىی کی تحریریں انی نوعیت میں ٤٥٥6٥٣‏ هیں :جنھیں 
معدودے چند ؛ ادب کا صحیح ذوق رکھے والے می سن کے ہی 


اثەءزنحامہ٥٥ا[۳۵ 58۴۶۲1٢۰: اا٤٥٥۵٢۷ ٦٥٥9‏ اہ کر ا 
7 اس 


تعبار 


خاص پایە اگوی ا ا ا 
ور رنگ رمزی اور فلسفیائہ ہے ۔ رمزیت کو انہوں نے شروع ھی 
سے اپنایا تھا ۔ نئے ادب کی سب ہے پہلی کتاب ٭ انگارے ““ میں بھی 
ا کے افساۓ سرریلزم اور آزاد تلازم_ خیال کے مظہر تھے ۔ ”' پریم 
کہانی ٤‏ میں :انہٹوں نے عبت کا فلَفة پیٹ کیا ۔ ۶ قلعه “ میں عسیاست 
و بھی فلسفیائە رنگ دیا 2ئ کورے وی جادا می انی و یں 
ماضی کی “پراسرار ء حیران کن آواز آئی ۔ ان کے یه افساۓ بڑی شدت 
اوز گہرائیوں کے حامل یں" 
. اد علی کی جن تحریروں میں خاص طور پر کافکا کی رمزیت اوزڈ 
یقهٴ اظہار پایا جاتا ے وہ ”' قید خانه ۶“ ؛ ”' مرا کمرہ “' اور ”موت 
سے پہلے؟' ہیں جن میں کاشکا کے رای ہے نہیں بلکہ 088816 7٦6‏ 


جن ا تھی لیکن جدید رمزیت کا رچشمد 
افکا ھی سے پھؤٹا ہے ۔ کافکا میں ایک حقیقت نگار کے سشا ہدے کی گہرائی 
اور باریک بیئی بھی ے اور ,02 بھی ۔ وہ اشاریت 
. کو ایک طرح کی الہامی ہے خودی کی حد تک لے جاتا ےہ جس میں 
ٴ تصورات ایسے ہوے ہیں جو ظاھری حقیقت ہے دور ہوتے ھوئۓ بھی 
ان چیزوں کی اندرونی تہوں اور ان کی اصلىی فطرت کو ظا رکرتۓ ہیں ۔ 
ان میں ھمیں سطحی نہیں بلکہ عمیق گہری حقیقت ملتی ہے ۔ 
:. ' کاسل ؟ تک سفر کائنات کے اسرار و رموز ی کرب ناک جستجو 
بن جاتا ہے : ایک وجود, مطلق کی جستجو ؟ خدا اور انسان کے درمیان 
ایک صحیح رش کی جستجو؟ ایک صحیح طرز زندگ کی جستجو ۔ کانکا 
کے ہاں تلاش کی راهیں بظاھر آسان هوۓ کے باوجود اتی دشوار گزار 
ہیں کە انسان جیسے بھول بھلیوں میں کھو کر رہ جاتا ھے ۔ 
خ اعد علی کے ” قید خانه “ میں ایک انساق روح جکڑی ہوئی 
"ہے ۔ ایک قید کے اندر دوسری قید ٤‏ دائرے تنگ ہوتے جاتے ہیں ؟ 


کہ انسان کا جسانی وجودھی ایک قید 
احساس جسم بن گیا ہے ن اس افساۓ کا کردار ھی 
می کا ذھن ہے ۔اس احساس کے زیر اثرئه صرف ذھن سوچٹا 
ہے اور آنکھ دیکھتی ہے بلکہ احساس جسم کے رگ و سے میں سرا 
کر گیا ہے ۔ ذہن ء جسم و روح ۔۔ سب اس کرب ء گھٹن اور قید 
جکڑے ہو معلوم ہوتے ہیں ۔ اور ””موت ہے پہلے؛“ ایک طر 
.بھیانک رتزیه خوابْ نے ۔ اس میں||19ء7 606٦ی‏ کیئیٹ ہا َ 
کافکا کا ایک '٭ماوراۓ ادراک حقیقت “ پر ایمان تھا ۔ 
پپچس کی جستجو میں انسانی ذھن و روح بھٹکتے هیں لیکن جو | 
رسائی سے بہت دور سے ۔ : 
اسی حقیقت کی تلاش میں میل ول نے بجر سے کراں کی وسعتوں بٍ 
" سف رکیا اور عمیق ؛ وسیع و عریض سمند رکو گنج معانی اور آن راڑھاۓۓ 
پچ سر بستہ کا سمبل بنایا جن کی تلش میں انسانی عقل بھٹکتی پورق ے۔ 
. موی :ڈک“ کے کہتاں ( اھب ) کو اس بر ےکراں مہ 
اتی دور جاۓ کی سوجھی جہاں کسی اور سیاح کی رسائی الہ هو اور 
وہ ایک ناقابل_ شکست ٠‏ ناقابل_ فہم ؛ ایک 0٥‏ ۵۹م٥‏ دبیز سفیدی (جس 
کی سفید وہیل چھلی سمبّل ہے ) ہے ٹکرا کر فنا هو گیا ۔ میل ول کی " 
. لا٤٥٣ام٥۲م‏ میں ایک حقیقتر مطلق کی جستجو اور زندگی کے معانی ہا 
کی کوشش:انمان کو فنا تک لے جاق ہے ۔ 
1 اسی 289116۷ کا احساس کافکا کے ہاں بھی ہے ۔ 
چ.. جہاں اد علی کے ادیی سزاج نے کافکا کی گہری رسزیت میں " 
یکانگت حسوس کی وہاں عزیز احمسد نے املی زولا کی ئیچریت اور غیر ٠‏ 
مشروط حقیقت نگاری میں کش پائی۔لیکن زولا کی یه نیچریت اور ریلزم۔ 
8 میں کچھ اور ے 06 میں کچھ اور ۔ جب زولا نے 0۸9م 
کے لیے ایک ایسی موت تجویزی جس سے اس کے شفاف ء ے داغ حسن ٍ 
پر اس کے گناہ کی گند اور باطن کی سڑاندھ بل پڑے تو زولا ۓ 
ایک سیفلیڈ چیچکٹ ی کین عماری منکوائی اور ایکا 


نک 


اج 


چیچک ہے موت واقع ہوئی تھی اور اس کیس کی ساری تفصیلات سے 
ٹانا کی موت کی تصویر کھینچی ‏ ظاھر ے کہ جب حتیقت نگاری اس 
حد تک ٥٥001٤؟‏ هو تو اس میں فطرت کی وہ ے پناہ ء غیر ارادی سی 
. ےساختگی کہاں پائی جا سکتی ہے ؟ لیکن زولا کے ۵٤‏ میں فطرت 
نگاری اس بلا ی ہے کہ اس میں زندگی دھڑکتی ء زرخسز دھرق کک 
کوکھ یہ پھوٹتی ہوئی معلوم ہوی ہے ۔ 
۹ عزیز احمد فطرت نگاری کے قائل ہیں ۔ واقعات اور کردار زندگی 
ا جیسے ہی ؛ جی ےکڑرنے ھی انی اس طرح پیٹ کر ے لی وع 
ا لے کوشش کی ے ۔ وقت کے سلسلے ء واقعات کے تسلل :اور افااۓ 
ای تحت مین فی ان کا انداز فط زی ہے کون کھی* کبھی آن یه 
1 حقیقت نگاری ٤٥٥‏ معلوم وق ہے ۔ 
عزیز احد کا اپنا کہنا ۓکە وہ آلٹس ھکسلے ہے بھی متاثر ہیں ۔ 
1 ۔ سائنسی علوم ہے واقف ؛ ذھین ‏ سنجیدہ اور انٹلکچوئل ھکسلے۔- 
ا ارویہ ایک فن کاز: ہے ازیات ایک انٹلکچؤئل کا ۓ ۔ لکن ان کے 
. لے بعض خاص 18698 اور اصولوں کے اظہار کا ذریعه ہے ۔ ان کی 
تحریریں یا تو ٥1٣0ی‏ ٥اا‏ یں جیسے ۷۷۱۲۱۵ 7٦٦ 8:1۷۰ ٣٥٣۷۷‏ 
یا ٥09 ٤٤:6٥٤6‏ ٥مھ‏ یا ان کے ناول 1888 ١٥‏ ٥۷٥٦ا‏ کے تحت 
آے نھیں اور ان کے کردار ختلف خیالات اور تصورات کے مظہر ہوۓ 
ہیں ۔ چنانہہ ان کے '' پوائنٹ کاؤنٹر:پوائنٹ “ میں مارکس رین 
اور فلپ کوارلس خود مصنف کی شخصیت کے دو رخ ہیں جو جس م کر 
دے گئے ہیں ۔ آن کی مقسوم انا کے دو مظاھر -- ۶٥چ٥-٥٤٤:أ‏ ۔ دو 
اصلی کرداروں میں اتنا تفاوت نہیں ھوتا ء دوکردار ایک دوسرے ہے 
اتنے آزاد نہیں هوۓ ء اتنے مکمل طور پر ایک دوسرے کی ضد نہیں 
ہو سکتے جیسے کم فلپ کوارلس اور مارکس رییئن ہیں۔یہاں دو ختلف 
اور متضاد میلانات کو بڑھا چڑھا کر انہیں جسم کر دیا گیا ہے ۔ 
فلپ کوارلس کی عقلیت اور منطق حد ہے تجاوز کر گئی نے ؛ حتیل کہ 


"مائندہ ے ۔ 
۹ ا تازہ تریں ناول 6090658 ٤86‏ ۵0۸0 07 میں ٭ 


وس منظر میں کا یں ہے ۔ ٥٥٢‏ ا۱١٥۱‏ اور 68 0 دی 
اور تضاد ے لیکن یہاں ؛' عقلیت “ کا :مائندہ مرد دے اور !٭ 
کی م'مائندہ عورت ۔ یعنی ” پوائنٹ کاؤنٹر پوائنٹ “ ی وہ محبہت 
پیاسی عورت ؛ جو اپنے شوھرک جذبات ہے عاری ئری عقلپت اور مۂ 
سے تنگ آ گئی تھی ء اب عحض 508081160 کی 'مائندہ ے ء بنا د 
0 ہے ۔ یہاں جینٹس ایک ٤٥ء91(‏ ے اور 5000688 اس کی 
بیوی جو اس کی چینئس کے لیے وجدان ی عحرک ے ۔ یه دونوں أَیْ 
ٌ نوجوان ء معصوم ؛ آئیڈیلسٹک رومانی لڑ کے کے زاویه نظر سے دکھاۓ 
گۓ ہیں جو سر دکو اپنی 10861٥٥٥‏ کے ساتھ ایک جینئس اور میرو 
سمجھتا ے اور عورت کو اپنے حسن کے ساتھ ایک دیوی ! وہ ۶( 
اءأہ کی ”' هیرو ورشپ “ کرتا ھے لیکن ساتھ ھی اس کی خوبصؤرت: 
بیوی کی محبت میں مبتلا هو جاتا ے ۔ وہ دونوں کی ایک ساتھ پرستش 
کرتا ہے لیکن آخر میں آے دونوں سے ڈز الوژن ھوتا متا 
دونوں نامکمل تھے ! ۰ 
آلٹس ھکسلے ۓ ان دو حدوں : ٥٥٥اا١۰٥1‏ اور ٤٭٥١٤9٥ا‏ کو ۔ 


اعتدال اور توازن کی غضرورت کو ' اور بستی نہیں یه ,.,“' ب 


5٥ج٥۲7::‏ ا۸ ۔اور ۸۳9۳ ا 5 ذریعے پش کیا ھے 


ور یں ۔ ایک میں جبلت کی ہے لگام تیزی اور افراط ہے ء دوسرےٴ 
میں اعتدال اور توازن۔اکثر کوئی عملىی قدم آٹھاۓ ہے پہلے اور ذھنی 
اور قلب یکشمکش میں دو آوازیں حصه لیتی ہیں ۔ ے خاں الف خاں کی 
دوسری آواز سے ۔ چنانچہ الف خاں کویا جبلت ہے اور ے خاں ضمیر ۔ 
. ھکسلے کے هاں تو خیر بڑے کھلے طریقے پر ایک کردار کو 
دو کرداروں میں بانٹا گیا ہے ورنہ یوں دیکھا جاۓ تو واقعی بڑے 
ادب میں کئی ایسی مشالیں ملتی ھیں جن میں یه فرق ایک زیریں 
۔حقیقت ہے اور ایک کردار دراصل ایک پیچیدہء مکمل اور بڑ ےکردار 
.ھی کا ایک جزو ہوتا ھے ۔ چنانچہ پرومیتھیوس اور ایپمیتھیوس دراصل 
ایک ھی ہیں ۔ یه دونوں ایک ھی بڑی شخصیت کے ۱0۲۲٥۷٥٥٢‏ اور 
پہلو ہیں ۔ (08٥0ل)‏ میفسٹوفولس دراصل فاؤسٹ ھی کک 
شخصیت کا دوسرا یعنی ا٥١‏ رخ ے جو اس پر حاوی ہو جاتا ے اور 
وس بب 
اور اس کی آتش_ رقابت کو بھڑکاتی ہے ! 
0 ہکسلے کے شعوری اثر کے تحت اس خاص تبرے کے علاوہ 
عزیز احمد ھکسلے سے یوں بھی متاثر ہیں کہ ان کے ناول او او 
" کے ۲٤۷٢۷٣‏ بھی 18 کے گرد کھڑے کیے جاتے ہیں ؟ جو 
کبھی کرداروں کی بجٹ کے ذریعے پیش ہوتے ھیں کبھی کسی اور 
طریتے ہے ۔ 
. آوپر میں ے چضد ایسے انفرادی اثرات کا جائزہ لیا ے جہاں 
" بعض خاص خاص مغرب ادیبوں کا اثر مارے افسانه نکاروں پر انفرادی 
اور پر موا ےۓ ۔ لیکن ہارے صفر اول کے افسانہ نگاروں میں بعض 
ایسے هیں جن میں کسی خاص مغری ادیب یا کسی خاص مغری 
رجْحان یا کسی خاص تمریر کا اثر واضح طور پر ممایاں نہیں ہے لیکن 
ان کے افساۓ پڑھ کر یہ ظاہر ھوتا ہے کم انہوں ۓ مغربی ادب کو 
سمجھ کر پڑھا ہے اور انے غیر حسوس طور پر اپنے اندر جذب کر لیا 
ہے ۔ چنانچہ غلام عباس کے افسانوں میں کسی کا واضح اثر نظر نہیں 
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نه پڑھ رھ ہیں ۔ ”۶ آئندی ٣ء‏ 32و 
اور '' سایه افساۓ کتتی 


اموتھے۔ 

مغربی ادب کاٴ اثر کک ان دو طرح ےے ہؤاے 
تو انفرادی اثر ء یعنی بعض انفرادی مغربی ادیبوں کا اثر مارے 
خاص لکھۓے والوں پر ؟ دوسرا جموعی ائثر ء یعنی جموعی طور پر مغر 
کے ادبی مزاج ء مغرب میں نۓے نئے رجحانات اور نبٔی نبٔی تحریکوں کا 
افسائه مغرب میں بھی سب سے نی اور کم عمر صنفر ادب ے 


افساۓ کی پیدائش ھی اس وقت ہوئی جب هارے ادیب مغربی ادب ؟ً 
پچ زیادہ سے زیادہ مطاللعه کرۓ اور اس بۓ مستفیض ہوۓ لگے تھے'۔ ۵ 
ادب کا مطالعه ء نیا شعور اور آگماھی سب ہے زیادہ اسی صنف میں ظاعر 
ھوے ہی ںکیونکہ مغری ادب ہے نی تی تحریکوں ء رجحانوں ؛ تکٹیکوں _ 


رک 

افساۓ کے لیے ہارے ادب میں کوئی روایت نە تھی ۔ افساۓ کا" 
ازی ماخذ روایتیں ہیں جو سب ہے پہلے عبرانی ء عربی اور یونائی میں - 
پائی جاتی ہیں ۔ اسی طرح کی الف لیلوی حکایتیں مارے ہاں قصة چہار - 
درویش اور حاتم طائی کی سی حکایای اور ٥‏ نا٥٥٥٥‏ ام قسم ی کتابوں- 
میں نمودار هوئیں لیکن یہ الگ الگ مختصر کمہہانیوں کی بجاۓ سفراموں - 
اور اولوں کی صوزت میں پیش هوق تھیں۔۔ 

افسانہ یوں .پریج چند ہے شروع ہوتا ہے لیکن پریج چند اور انا 
کے سکول کے افسانه نگاروں ء مثاو : سدرشن ہ اعظ مکریوی ؛ علی عباس -- 
حسینی وغیرہ کے ہاں اول اور افساۓ کا فرق ابھی واضح نہیں ھؤا تھا 


پرانی صنف ناول اور نبٔی صنف افساۓ کا یه درمیانی وقفہ دوسرے 
ملکوں کے ادب میں بھی پایا جاتا ھے ۔ ان دنوں افساۓ ختصر افساۓ 
کہانیاں کہلاۓ جاتے تھے ۔ چنانچہ امریکی ادب ھی کی مثال 
لیجیے : میل ول ۓ اپنی کہانیوں کے بجموعے کو ۲81٥8‏ ۶28٥ا‏ کا 
نام دیا اور ہاتھورن کی کہانیاں ”' دہرائی, کئی کہانیاں “ کے نام سے 
مشہور ھوئیں ۔ 
پریم چند کے آخری دور کے بعض افسانوں ہے یہ ظاھر ھوتا ےۓ 
کہ انہیں جدید ختصر افساۓ کی تکنیک اور مواد ہے پوری آگاھی 
تھی ۔ ان کا مشہور افسانه ” کفں ؟“ جدید افساۓ کے معیار پر پورا 
آثرٹا ے اور ” شکوہ شکایت “ سارا ایک مانولاگ ے ۔ 
صحیح معنوں میں ختصر او وا ےی می 
ا سا ا ا ا ا ا کن کک 
سے بختصر افساۓ نے عروج پا پاہا ےر ات ری نت بل مب کی 
" کتاب ” انگارے “' گویا روایت ے بغاوت تھی ۔ رشید جہاں ۓ اس 
١‏ عورت کی آزادی اور عورت کے حقوق کی پاسبانی کا مسثله پیش کیا۔ 
اعد علی نے آزاد خیال کو سرریلزم کے ذریعے پیش کیا ء یعنی خیال 
.اپنی اصلی شکل میںء جب کە وہ کسی عقلىی یا جالیای یا اخلاق پابندی* 
رکاوٹ کے بغیر انسانی دماغ میں اپنا سلسلہ جاری رکھتا ے۔ چنانچہ 


" سرریلنزم کی اس تحریک ہے ء جو مغرب میں ۱۹۱۹ ٭ میں شروع ہوئی 
اتی ؟؛' اردو افساۓ کے آغاز ھی میں:احذ عَللٰ کے روشٹاشں کرایا:د 

3 اردو افساۓ پر گو کئی ختلف مغربی تحریکیں اور ادبی رجحاات 
پک وقت اثر انداز ھوۓ لیکن نئے اذب ءایعی ںہ ء ےم کی حریک 
ام ء ناجیعقیقت تکاری:سب ۓ ایان رجعان ان کر آئ ۔ اس دور 
کی حابقت تاری میں معاشرق سائل کے علاوہ میاسی مسائل کو بھی 


عظیم جنگوں کا درمیاق وقفه تھا۔ ۔ ایک طرف فاشیت سر آٹھا رھی تھی : 
. دوسرٌی طرف ادیبوں کے 2 روس کا انقلاب اور نیا ۵ تھا جس کے 


٠ 


سیاست اس دور میں زندگی کا بہت بڑا حصہ بن چکی تھی:۔ ۔ یه دو 


متعلق انہیں یه الوژن تھا : 
٥‏ ءط ئ ہ43۷۸ ٠٥ ٣٦3٤‏ ٤ا‏ ۷۵۶ 8 5ا8 
! ہ٥۷‏ ٥٥ط‏ ۷۵۰۲۷ ٤٤١‏ ۷۵۶ ہام۷ ٥نا ۵۸٥09 ٤:‏ 
٣٤‏ ٣٥م٥٥‏ بن چکا تھا ۔ سہین کی خانه جنگی:میں اد 
فس_ فیس حصہ لے کر جمہوریوں کا ساتھ دے رے تھے ۔ ایک زما 
وہ بھی تھا جب ثژید کے پایه کے ادیب بھی سیاست کا ساتھ دینے 

تیار کِ 

قی پسند تحریک کے لے وجدان کا سرچشمه روس اور روسی ادب 
تھا یک ہارے ادیبوں ۓ عام طور پر ٹالسٹائی ء ترگنیف ء سی 
یا چیخوف کی بجاۓگورکی اور گوری کے بعد کے ادیبوں ہے زیادہ اثر۔ 


لیا۔ ان دنوں ہمارے افسانه نکار خصوصیت سے وم کے انگریزی ادیبوں _ 


_ رد عمل تھی ۔ نیاز فتح پوری گروپ کے درمیانی رجحان کا اس وسیع‎ ٢ 


8 نیو رائٹنگ والےگروپ ۔۔-آڈن ہ سپنٹر ء اشروڈ ؛ جارج آرولء پرچپٹ 
ہے متائر تھے ۔ وم کے یه ادیب جوئی ء لارنس اور ورجینا وولف _ 
کے رد عمل میں خارجی حقیقت نگاری کی تحریک لے کر آے تھے ۔" 
ہارے ہاں نۓ ادب کی حقیقت نگاری ایک طرح سے ثیاز فتح پوری >- 
سجاد حیدر یلدرم ء جنوں گورکھ پوری وغیرہ کی رومان نگاری کا 


تحریک ہے کوئی خاص اور گہرا تعلق ئە تھا جے مغری اذب میں 
”' رومانٹسزم ٠“‏ کہتے هیں - چٹانچە انگریزی ادب میں انیسویں صدی_ 
کی رومانٹسزم یا فرانسیسی ادب میں 01۷9۱٣۷‏ کا رومان ۔ 

نئے ادب اور ہمءء ےمء کی تحریک کے ساتھ ادب براۓے زند 
اور ادب اور انقلاب کی آواز آٹھی ۔ یه ڈاکٹر اختر حسین راۓ ہوری 


ہک :۱ 7--,)/ 
فنکاروے کی بھی آواز تھی ۔ زند کو اپنی ساری حقیقتوں میں 
کرئے کا رجحان اردو افساۓ پر اس طرح چھا رھا تھا کہ ہمارے 
ہہت سے اچھے افسانه نکاروں کو ٤ا86‏ کے اسی گروہ میں 
شال کیا جا سکتا ہے : منٹو ء بیدی ء حیات اللہ انصاری ء رشید جہاںء ٠‏ 
عصمت چغنائی ء اوپندر ناتھ اشک اختر اورینوی سہیل عظم آبادی ء 
خواجه احمد عباسء بلونت سنگھ ؛ قدرت اللہ شہاب انور ء ھاجرہ سرور 
خدیجہ ستور ء ابوالفضل صدیقی ء شوکت صدیقی ۔ یه طویل فہرست 
غتم نہ ہوگ ت : 
اپنے دور کے سیاسی اور ساجی مسائل کے علاوہ سماجی حقیقت نکاری 
کے جس خاص جزو پر مارے ادیبوں ۓ توجه دی وہ جنسی حقیقت 
نگاری تھی ۔ منٹو ء عصمت چغتائی ؛ متاز مفتی اور عزیز ا مد جنسی 
حقیقت نکاری ہے اس طرح وابستہ ہو گئے کہ جنس کا موضوع ان کے 
لیے ایک ٥٥ا9‏ ہہ ئتاہ سا بن گیا ۔ 

عزیز احمد کی راۓ میں ( ترق پسند ادب ) مارے جنس نگار ڈی ۔ 
یچ ۔ لارنس ہے متاثر ہوئۓ ہیں بلک یہ کہ ان کی جنس نکاری ڈی۔ 
.ایچ ۔ لارن یکو ھضم نہ کرکے ایک کھٹے ڈکار کی صورت میں ممودار 
ہوئی سے ۔ مجھے عزیز احمد کی اس رائۓ ہے اختلاف ہے ۔ یہ نہیں کہ 
"ہارے ادیبوں ۓڈی ۔ ایچ'۔ لارنس کو پڑ ھکر ھضم نہیں کیا بلک 
ہارے ادیبوں کا رویە ڈی ۔ ایچ ۔ لاونس ہے قطعی ختلف تھا ۔ ہارے 
ادییوں ۓ سا کو یوں عریاں کرنا چاھا کہ ساری ڈھکی چھبی گندگی 
باھر آۓ ۔ ان ک تحریریں ساج کی اخلاق قدروں اور پابندیوں اور ان 
سے منتج ساج کی گری ہوئی جنسی حالت پر بھرپور طنز تھیں ۔ 
ڈی۔ایچ ۔ لارنی ۓ بھی سا کی اخلاق قدرول پرعله کیا 
تھا اور انہیں انْ ے جا پابندیوں اور مصنوعی قدروں اور ساجی انسان 
کی ریاکاریوں سے ے پناہ نفرت تھی ۔ یه نفرت ان کی کالزوردی پر تنقید 
سے ظاھر ہوتی ہے ۔ لیکن لارنس کا مقصد جنسی ے راہ روی اور گناہ 
کی زندگی ہر تنقید نہیں تھی ء بلک ایک صحت مند جنسی تار گا ک 


: اک و نا کی سے از ت تاس ی:ععامن تھ اوزاجٹن کا 
کش میں ؛ جو ان کی نظر میں ” زندی ى قوت ؛٠۔ھ‏ ء لارنس جسانی 
ساتھ حس ؛ سرت ہ روشنی ء قوت اور امن کا احساس دلاۓ : 
لارت'اۓ جنس کو ایک فلسفہ بنا لیا تھا ء بلکہ ایک مذھب کا درجا 
دے دیا تھا ۔ ا دی یں اس کا پیغامہر گرداٹا اور آخر میں ا 


ہے شایدد رٹ 7 منٹو میں تھوڑی سی مٹاسہت ھو۔اہنے مور 
” اس منجدھار میں “ میں منٹو ۓ لارنس کی '' لیڈی چیٹرلیز دور ٤‏ 


پچ ڈی ۔ ایچ ۔ لارنس ہے مختلف ے ۔ 
عزیز احمد کی جنس ئگاری فرائسیسی جنس لگاروں ہے زیادہ منابت. 
رکھتی ہے ۔ متاز مغتی نے مغرب کے جنسی ادب ہے اثر نہیں لیا بلک ) 
وہ برامر راست جنسی نفسیات کی طرف رجوع هھوۓ۔ : 
اس طرح کا خالص سای افسائه ہارے ادب میں ایک انفرادی _ 
رجحان تھا اور اس میں کوئی شک نہیں کہ متاز مفتی نے بعض کامیاب _ 
نقسباق انساۓ لکھے اور تحت الشعور ی بہت سی ڈھی چھبی ؛ ان کہی _ 
حقیقتیں اجاگر کیں لیکن ان کے بعض افسائوے ء خصوصیت ہے بعد ' 
کے انسانوں میں ء ھر بات بالکل واضح ہو جاتی ہے کم افساله ایک _ 
نفسیاق کیشس کے گرڈ ”ہنا گیا ان 37 آیا ٢٤ء‏ ۶ہ ماتھے کا پا از 
مورا ؛“' اور“ یه دیوی ““ ان کے ہہترین افساۓ ہیں ۔ ان میں تفسیات 
' ایک زیریں حقیقت ہے اور ہلکے ہلکے نفسیاتی چز کے ساتھ ماری زندگی _ 
کی نازک اور سچی تصویریں کھینچی گئی ہیں ۔ 0 
یوں انساتی نفسیات کی پیش کش ہارے کئی ایک اناو ۴ 
ہوئی ہے اور 7 کک ات نا ےو کاو 


پیش کیا ھے ۔ چنانچہ مُنٹو کے افسانوں میں ” دھؤاں ؛۶ء ” بلاؤز ““ اور 
”' ٹھنڈا گوشت ؛“ وغیرہ جنسی نفسیات کی کامیاب مثالیں هیں ۔ اور عورت 
کے جنسی جڈے ء جنسی آٹھان اور آرتتا اور نفسیات کو تو عصمت 
چغتائی سے بہتر کوئی ترجان شاذ ھی مل سکے ۔ عصمت نے ے باکانھ 
جرأت ہے عورت کو پہلی دفعہ اصلىی روپ میں پیش کیا تھا اور اسی 
لیے عصمت کو مارے ادب میں ایک خاص مقام حاصل ہے ۔ 
.. عصمت پر کسی خاص مغربی ادیب کا اثر پڑا هے کہ نہیں ؟ یه 
٭ اندازہ لگانا مشکل ھے ۔ غالباً پطرس یا جنوں گورکھپوری نے لکھا ے 
کە عصمت اپنے ڈراموں میں برنارڈ شا نے بہت متاثر ہیں اور اسی طرح 
کا ل٤٤۷‏ طنزیہ مکللہ انہوں ۓ استعمال بھی کیا ھے ۔ لیکن جہاں تک 
٠‏ ان کے افسانوں کا تعلق ہے ( اور عصمت سبأے پہلے افسائہ نکار ھی 
ہیں) کسی خاص اثر کا ان میں اظہار نہیں هوتا ء یه الگ بات ۓکە وہ 
" مغری ادب میں جنسی حقیقت نگاری ہے جموعی طور پر متأثر ہوئی ہیں ۔ 
آگے چل کر ہاجرہ مسرور اور خدیچہ ستور ۓ بھی عصمت کی 
طرز اختیار کی ۔ ہاجرہ مسرور ء خدیجه ستور اور قرة العین حیدر کا 
ادبی پایہ عصمت چغتائی کے برابر نہیں ہے لیکن ہاجرہ اور خدیجہ ۓ 
عصمت کی طرز کے افسانوں میں بہت سے اضافے کیے اور جنسی حقیقت 
نگاری ہے ھٹ کر بھی انہوں ے اپنے موضوعات کو وسعت دی اور 
. معاشرقی حقیقت نگاری کے دوسرے پہلوؤں کی بھی اپنے افسانوں میں ترجائی کی ۔ 
ا جس طرح ہاجرہ اور خدیجہ نے عصمت چفتائی کی طرز اختیار ی 
. قرۃ الین حیدر نے حجاب امتیاز علی ہے مطابقت حسوس کی اور پہلے پھل 
7 انہوں نے حجاب امتیاز علی کے رنگ میں افساۓ لکھنۓ شروع کے ۔ 
حجاب امتیاز علی کے افساۓ کچھ 608001 قسم کے “پراسرار رومان 
ہؤا کرے تھے اور فینٹسیاں ۔ یہ فینٹسی کا عنصر اب بھی قرۃالعین کی 
تحریروں میں پایا جاتا ہے ۔ لیکن بعد میں انہوں نے ورجینا وولف کا 
انداز اختیا رکر لیا ے ۔ ( چونکہە یه بات ء کە قرة العین کا انداز ورجینا 
وولف کا ہے ؛ سب ہے پہلے میں نے ھی کہی تھی اس لے واضح کر 


ت7 


مو ات 
00097 
کہ اي کے ھاں کافکا ک سی کہزی رسزیت ہائی جاق ۓ کا ا انا 
صرف٣یه‏ لی کە قرة مین ے معورق ظوز پر ورجیٹا وولف گا 
قبول کیا ہے ) ۔- 

ظامرقٰ ازم کی حّد اتک قرۃ الین کی رجا 022 
سے ء مافیسە کی نہیں ۔ ورجیٹا وولف میں وہ ۶ اد قابو ؛ اور ! تواز 


اور توازن نہیں ے ۔ 
ای ۔ ایج ۔ فارسٹر نے کہا ےہ کە زندگی فکشن میں دو سطحوں 
میں پیش ہوتی ے : ایک ٦٦٦٥76‏ ٥ا‏ ۲اا دوسری ٢٥ا۷۵ 1٥‏ 2 
جب وقت کے تسلسل کو توڑا جاۓ تو 5٥ا٥۷‏ بڑے اور وزق هوۓے 
چاہییں ۔ جیمس جوائس نے جب وقتِ اور زماۓکی حدیں توڑ ھت یں 
تو کبٔی علوم اور کائناتی اصول اپنی تخلیقات میں سمیٹ: لے تھے 
کلاسیکی ادب اور قدیج تہذیبوں ک (ع٥‏ ا٥00۷‏ کو موجودہ ات 
ڈھالا تھا ؟ پروست ۓ اپنےکھوۓ ہوئے اور پھر پاۓ هوۓ وقت میں 
موجودہ زماۓ کا شعور سمیٹ لیا ٤‏ اور ورجینا وولف ۓ وقت کے ایک: 
ایک لے کو وقعت اور تکمیل بخی ۔ 

ا قرۃ العین کے ھاں زند ىی پڑی حقیقتوں!اورااقدار کا اور زِىاك 
کا کوئی گہرا شعور نہیں بلک ایک ٥٥٥٥٥٥‏ ا٥8٥‏ کی سی رومانی آئیڈیلز 
اور اس ہے منتج ڈز الوژن اور رومانی شکست خوردگی سے ۔ یہی وج 
ہے کم قرة العین کی اگر کسی نے ثقل کی تو وہ عموماً جذباق قسم کی 
٤8‏ ل ڑکیوں ے۔ اور انہوں ۓ قرة العین کی طرز تحریر ی 
بعض خاص خوبیوں کو چھوڑ کر قرة العین کے افساےۓ کو اپنی بالکل 
6٥‏ شکل میں اپتایا جس میں ایک ھی طرح کے رومانی ماحول میں 


از ی رومانی تثلیث ہوق ے ۔ سوائۓ جیلائی بانو کے جو آج کل ایک 
اچھی افسانه نکار کی حیثیت ہے آبھری ہیں اور جنھوں ے ایک افسانھ 
اس طرز میں اتنا ھی اچھا لکھاے جتناکە قر: ة العین کا ۔ یه الگ بات ہے 
کہ اس افساۓ میں بھی جیلانی بانو کا رویه قرة العین کے برخلاف ترق 
پسند ۓے اور جیلانی بانو اپٔی دوسری تحریروں میں ھاجرہ سرور اور 
خدیجہ مستور ہے زیادہ قریب ہیں ۔ 
قرة العین کا طرز کو مغربی ادب ہے سععار تھا لیکن اردو کے لیے 
ٹیا تھا اور اس نۓے انداز میں ایک شگفتگ اور جاذبیت تھی ۔ لیکن اس 
انداز کے اردو افساۓ میں ٢رتقا‏ کے جو امکانات تھے انہیں بعض نی 
لکھۓ والیوں ی اس سستی تقلید ۓے ختم کر دیا ۔ لیکن اس ہے زیادہ 
افسوس کی بات یه ے کە قرة العین خود ایک سطح پر آ کر رک 
گئیں اور اپنے آپ کو یوں دھراۓ لگیں کہ ان کے بیشتر افساۓ اور 
اؤل بھی ایک دوسرے کے ٥-٦٥۶٢‏ معلوم هوۓ لگے ۔ ایک ھی سی 
افضا ء ایک هی سا ماحول ؛ ایک ھی ہے کردار جو ایک ھی طرح کی 
باتیں کرے اور ایک هی انداز میں سوچتے هیں ۔ ورجینا وولف کے 
ہاں یہ ھمیشه کی یکسائیت کا احساس نہیں ے۔وہ اپنےکرداروں کا فرق 
احساسات اور موڈ کے ازک فرق کے ذریعے واضح کر دیتی میں ۔ 
ورجینا وولف کا اسلوب ایک ایسا شفاف اور ذی حس ادبی آلە ے جو 
_حس کے ھلکے سے ہلکے ارتعاش کو پکڑ سکتا ہے ۔ اسی طرح ان کک 
" تخلیقات میں بھی تدوع ے۔ چنانچہ ان کی دو بہترین اور مائندہ تخلیقات 
ئگ ا ٦٦‏ اور ٦6 ۷۷۵۷١۰‏ ایک دوسرے سے بالکل الگ 
۲ چیز ھیں:۔ 
بہر ححال اردو افساۓ میں ایک نیا طرز لے آنا بجاۓ خود قابل۔ 
قدرے اور قرۃ العین کے طرز کی اھمیت اس لحاظ سے بھی ہے کە گو 
ا خود ایک حدود دائرے میں گھری رہ کر اس کی وسعت اور امکانات 
کا پورا فائدہ نہیں آٹھا سی ہیں اور کوئی بڑی تم انہوں ۓ پیش نہیں 
کی تے لیکن انہوں ۓے دوسروں کے آگے ایک نی راەکھول دی ہے اور 


| یمور 


"زی پڑھا لکھا ادیب ؛ جي نۓ بڑے ادب او رکااہ 
ای ا لھا مو اورا ہے اندَجلِ کے هوۓ ھو اور 
۰ :0ا زیادہ پته اور گہری هو ء اس طرز میں کوئی بڑی _ 


پیش کر سکےا2 
۰پ ١‏ 


. ہارے چند منفرد شعوری فن کاروں ۓ انہیں اپناۓ کی کوشش کی پا 

۱ از کم ان رجحائوں کے زیر اثر چند تجرے کے وت کی 
داخلی رجحاات کے بارے میں کہی جا سکتی ھے ۔ چٹائچہ رمزیت مارے - 
ہاں کوٹی مجموعی تحریک نہیں بی اور اس کا واحد اور وٹیع 'مائندہ 
ا اہحمد علی ھی رۓے ۔ شعورکی "رو عسکری هی ہے وابستہ هو گی ۔ اور 
ؤسرریلزم میں احمد علی کی پہلی کوششوں کے بعد شاذ ہ یکسی نے کوئی, 
رکا ۶ 
٭ اظہاریت میں البتھ دو تین ادیبوںں اوی ا ہر کں ا ا 
اض ارت را نگاری ایک قسم کی نی کرات اکا 
تصورات کا اظہار هے ۔ یه جوائس یا, پروست کے شعوری تسلسل ہے -۔ 
۸ٗٛمی)*کیپییت۳یيىی0/ 
دیکھۓے والے کو دنیا کے حقائق سے دور لے جاتے ہیں ۔ اس سکول کا ” 
نظریہ یہ ے کھ نف نکار کو اپنے انفرادی عسوسات کا اظہار کسی ظاھریٰ - 
پاوسیلے ہے کرنا چاهیے ۔ اطالوی مصلف پبراندیلو اس سکول کا سب ہے پڑا' 
تمائندہ ھے ۔ اس سکول کے مقلد کہتے ہیں کہ کروچے کے اصول اور - 
نظرے ان کے آرٹ کی صحیح تشریج کرتے ھیں ۔ لیکن کروچے کے لیے 
ایکسپریشن فنکار کے ذھن میں آمد ھے ۔ آرٹسٹ کی نظر جب کسی چیڑ 
یا وائم کو دیکھیٰ ھے او اس کااقائن ڈ ھی مین قاٹم ہو جاتا ے ۔ اس 
ا ا کا ا کی اک سرت ا :5 


ہیر تعبار رت 


"ھی تخلیق کو جسانی شکل ٴدے کر دائمی بٹانا چاھتا ے۔ ا 
ا ایکسپریشنزم ایک غیر معمولی ذھن یکیفیت کی عکاسی ہے جس میں 

" ذھن ایسی عجیب تصویریں دیکھتا هے جو حقیقت میں موجود ته ھوں, 
بلکہ نے ایک خواب سحر میں نظر آتی ہوں ۔ چنائچہ عزیز الحمد کے 
چھوٹا خواب “ میں اظہاریت ے ۔ نفسیاق تجزیہ میں خواب بڑی 
اھمیت رکھۓ ہیں کیونکه خواب ایک خالص نفسی کیفیت ے جس 
1 میں ہارے تحت الشعور کو بیدا رکر کے واقعات دکھائۓۓ جاے ہیں - 
ٰ ایسے واقعات جو بیداری میں دکھائی نہیں دیتے ۔ عزیز احمد کے ' جھوۓ 
خواب ۶“ کے علاوہ فسادات پر ان کے افساۓ ”' کای رات ؟' میں شدید 
ہماری ک حالت میں ایک ھزیانی تصوریه اور 0٥1381٢ا‏ |13 ے جس کے 
ا ذریعے انسان کی افتاد دکھائی گئی ہے ۔ منٹ وکا ایک تازہ افسانہ“' فرشتہ ““ 
'" بھی جس میں‌شدید بھوکء ذھی پریشانیوں اور بیاری کے دوران ایک 
کردار موت ہے قریب پہنچ جاتا ے ؛ ایک بھیانک”' ذہنٔی تصوریه “ے۔ 
٘ حیات اللہ انصاری ؛ جنھوں ۓ حقیقت نگاری میں '' آخری کوشش ؟'_ 
. جیسا شاہکار پیش کیا تھا ء اپنی دو ایک تازہ تحریروں میں اظہاری 
اور رمزی طرز اختیار کیا ے ۔ چنانچہ ” ماں بیٹا “ اور ” شکر گزار 
آنکھیں ؛““ میں ؛ ماں بیٹا “' میں تو خارجی حقیقت نگاری کے ذریعے ھی 
ایک رسزی 0160یہ پیدا کی گئی ے لیکن '* شکر گزار آنکھیں ؛“ 
" میں ایک شدید باطنی انفعالی کیفیت ہے جس میں ایک قاتل اپنی طرف 
آٹھتی ہوئی دو شکر گزار آنکھوں کو اپنے جسم اور گوشت پر کاڑھتا 
رھتا ے۔ یہ شکرگزار آنکھیں اس کے جسم ہر ے شار زخم ب نکر آے 
اذیت دیتی هیں ۔ اپنے سی پر یه زخم کاڑھ کر اور اپنے آپ پر 
کاری ضربیں لکا کر وہ اپنے گناہ کا کفارہ ادا کرتا ھے۔ یه سرخ نشان 
اس کی روح میں اسی طرح ک ڑگئۓ ہیں جیسے ھاتھورن کے ””سرخ نشان “ 
کے پادری کی روح میں اور ان زنموں ہے اس ک روح کو ایک سکون 

ملتا ےہ ۔ 

ہارے هاں اظہاریت کی سب ہے کامیاب پی شکش جاوید اقبال ے 


5 بڑی مکمل اظہاری تصویرے ۔ 
3 . خود وجودیت ما بعد جنگ کی سب سے تہلکہ چا دینے وا ی تحری 
بات موی نا گرایة انی آدووں تک :من عدودارسی ے ا اضر ٠‏ 
. کا منع بھی فلسنه تھا۔ ۔ کیرے کارد کے فلسفے سے شروع ھ وکر وہ ادب " 
میں سارتر کے ذریعے آئی لیکن سارتر کا خود بھی فلسفے اور ادب دونوں: 
ہے تعلق تھا لہذا انہوں نے بڑی کامیابی سے اس فلسفے کو ادب میں 
". پیش کیا ے خصوصیت ہے اپنے ڈراموں میں ۔ جہاں تک افکشن کا سوا 
"آ ہے میرے خیال میں کامو اور سمون ”د بووار ۓ خود وجودیت کے فلسة 
کو کہیں زیادہ بہتر طریقے پر اپنے ناؤلوں میں سمو دیا ے ۔ 
ہارے ہاں ژاں بال سارتر اور ادب میں ان کے فلسفۂ 7ر 
وجودیت پر تنقید میں تو خوپِتَظریاق انحٹ چلى لیکن تخلیتی ادب پر اس 
تحزیک کا کوئی خاص اثر ظلر مآ ۔ انتظار حسین نے البته '”' چاند 
گہن؛؛ میں ایک ایی انفصالی کیتہ ق عکاسی کی ے جو سارٹر کے 
3 سے بہت مشابہ ہے- 80568 ] اب بھی سارتر کا بہترین ناول: 
تصو رکیا جاتا ے ۔ لیکن اس انفعا ی کیفیت ہے نکل کر ایک نیا وجود. 
کیسے اپنے آپ کو 899٤٣‏ کرتا ے ؟ یه اس ناول میں اتنا واضح نہیں 
ہے جتنا کہ سارتر کے شاندار ڈرانے ٥٥‏ میں ؛ جس یىی قم 
مشہور یونانی اوریسٹس وا ی تھم ے ۔ 
" مارے ہاں ایک اور طرح کا افسانه ء جو کسی تحریک یا رجحان - 
کے تحت نہیں آتا لیکن چو افساۓ کی ترق بائت اور پالکل ئی ھکل ےء ۔ 
تیسرے ٴبعد کا افسائہ ہے ۔ تیتوں "بعد کے معنیٰ ہیں مبائی ؛ چوڑائی اور 
گہرائی ۔ یعنی وہ بات جو بڑے سے بڑے کیٹوس پر تصویر میں بھی 
پیدا نہیں هو سکتی ایک ایسی تراشیدہ شبیہہ کے ذریعے ظاھر ہو سکتی _ 
ہے جسے کئی زاویوں سے دیکھا جا سکے ۔ چٹانچہ کرشرں چندر کے 
” ان داتا ““ میں ایک موضوع ء یعنی بنگال کے قحط پر ختلف زاویوں 
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۰٭ ۲ 
معیارء ۱٢٣‏ ۰ 


گے ررٹی ڈالی گئی ہے :ایک غیر می سفیں کی اس الیة سے آ نے اغتتائی ٢‏ 
طوفان ہے دور ساحل پر کھڑۓ طبقوں ی جھوٹ : ھمدردی اور آخر 
1 میں خود اس انسان کا الیه جو اس طوفان ہے گزر رھا ہے ۔ سارے 
پہلوؤں کو مکمل طور پر ٤×03 0٤۱۷۵‏ بنانا تقریباً نامکن ہے کیونکه 
: پآ ھز پہلو سے کوئی اوز پیلؤ نکل آتا ے لیکن یہان یه بات ہے که ایک 
عمدگیر اور وسیع ہے وسیع تر دائرے میں ایک سسئل ےکوگھیرا جا سکتاٴ 
ہے ۔ '' دیپک راگ“ میں جنس و محبت ہے متعلق کی ختلف روے 
ہیں جو متوازی بھی هیں اور متضاد بھی۔اور یە روے اتنے ھی ختلف 
اور متنوع ہو سکتے ہیں جتنیکە انسانی سیرت پیچیدہ ے۔!٭ان داتا؛' 
اور ' دیپک راگ“ میں زاوے ختلف ہیں لیکن زمانه ایک ے۔ 
. ٭ زریں تاج ““ میں زماۓ مختلف ہیں جن میں ایرانی عورت کو ختاف 
آ شہیہوں میں پیئ کیا گیا ھے لیکن" !۶ مکاں “' ایک ہے ند 
”' مدن سینا اور صدیاں ار ملہار ؟“ میں زماں اور مکاں 
اادونوں کی وستوں کو سنین یکو وہک ھ ۔اقدیم سے قدب ز پا 
ا کر موجودہ رما دی لی اتا کا فاصلد جار لاک سا 
4 ٭ ملکوں اور قوموں اور بڑی بڑی قد ہڈیبوں اور مذعبوں کے مشتر 
اور متضاد عناصر کو یکجا کرۓ کی سعی ۔ 
1 عزیز اد کے افساۓ میں سصکزی تھم ' عاشق ء معشوق اور 
. رقیب “ کی تثلیث ے اور دیال کا وہ از ی سوال : ان تینوں میں 
فیاض کون ے ؟ “ یہاں مختلف ملکوں کی پرانی مشہور داستانیں ھیں 
. اور داستان کوئی کے ساتھ تاریچ اور تحقیق کا امتزاج ۔ 
. ”میگھ ملہار؟ کی سکزی تھم موسیقی کا سحر اور ن کار کی 
حیاتر جاودانی سے ۔ بئیاد ھی دنیا کی قدیچ تہذیبوں کی مائی‌تھالوجی پر 
. رکھی گئی ے۔ جہاں کہیں مائیتھالوجی سے تھوڑا سا گریز کیا ے 
. وہاں میں نے انیلی ء عیسائی رمزیت اور ہوم ورجل اورملٹن کے ھلکے 
سے ٹیزدے ہیں جن کی داستان ہے مناسبت ہے ۔ اور آخر میں آرفیوس؛ 
. یوریڈیسں اور نارسائیسس کی یونانی متھ ایک ایرانی رومان میں دھرائی_ 


رت سد سو مل وت 


ون سح ا ٹون دیا ے - 
روایاق تصور کے مطابق اسطوری وت دی ۔ عتاع 


سادا وی تہ مت زور از بات اور موق 
۔آفاق حقیقت کی طرف اشارہ کرتے هیں ۔ 
ہارے افساۓ کا دائرہ ہر لحاظ ہے وسیع ہے ۔ تکٹیک ؛ رجحان * 
موضوع و مواد -- هر اعتہار نے هارا افسائہ متمول اور متنوع ے۔ 
اگر معاشرتی حقیقت نگاری میں '' آخری کوشش رجاد اھر ان 
کلیاں اور کانٹے ( اخستر اوریٹوی ) اور ' زندگی کے موڑ پر ٴ٤‏ (کرشن: 
چندر) کے ہے شاھکار ہیں تو رمزیت میں ”' قید خانه “' ( احد علی ) 
سا نہایت گہرا اور مکمل افسانه ۔ ایک طرف ” بابو گوپی ناتھ 
( منٹو) اور ” حراعجادی “ ( کے سے:انفزادی الِنَائك میں 
دوشزق طرف ؛' آنسدی “ڑ ظلام اس ) کا سا اجناعی افسانه ۔ اب 
طرف بلونت سنگھ کے * رڈ ا:سااھلکا پھلکا نازک افسانه 
جس میں حض رنگوں کے امتزآنج اور تبدیلی کے ذریعے مختلف چھو 
چھوۓ تاثرات یکجا کے گئے ہیں اور قدرت اللہ شہاب کا '' تلاش “' جیں 
میں صرف ایک موڈ کی گرفت ہے تو دوسری طرف تینوں 'ٴبعد کے افساۓ؟' 
ان داتا “۲ ء !' مدن سینا اور صدیاں ٠“‏ اور ٢‏ یگھٴیلفار*ٴ' جو أَنَ 
وسعت وگہرائی ؛ عظمت و شان اور ایک ٥٥٥08‏ ا٥ء‏ کا احساس دلاۓ ہیں۔ ‏ 
1 ان افسائوں کو پڑ ھک رکون کہہ سکتا ے کہ ہارا افسانہ کسی بھی, 
لحاظ سے مغربی افساۓ ہے پیچھے رہ گیا ے ؟ 3 
ام‌یکه کے اس دور کی ایک بہت ذھین اور ھونہار افسائە نگار 
کر افساۓ پر اپنے ذاتی انفرادی تاثرات بیان کرتۓے هوۓ کہتی 
”' هر افساۓ میں ایک جستجو هوتی ےھر افساۓ کی اپنی ایک 
8 ہوتی سے ۔ افساۓ آسمان پر بکھرے ہوئۓ تاروں کی طرح ہیں ج 
ا اکا اہ ا اڑا 


31۹ تعبار م نی 

آج من ے مکی ای ایک زی دا ےا او مل اوت کی 
اپنی ایک الگ روشنی۔ان میں ہے بعض ستاروں کی طرح سا کت و جامد 
ہوتے ہیں بعض سیاروں کی طرح اپنے اپتے دائروں میں گھومتے ہیں ء؛ 
بعض شہابر اقب کی طرح اچانک شعله زن هوۓ ھیں اور اپنے پیچھے 
روشنی کی ایک لکیر چھوڑ کر غائب ہو جاتے ھیں اور بعض دمدار 
یاروں کی طرح هیں جو اصلىی ستارے کی مس کزی روشنی کے علاوہ ایک 


اور ھی کہانی اپنے جلو میں لیے ہوتے ہیں جو دمدار سیارے کی دم 


کی طرح بہت پیچھے تک اپنی روشنی چھوڑی ہے ۔“ 

ہارے افسانوں میں بھی یہی تنوع ہے اور یه مغربی ادب سے ضرور 
متاثر ھؤا ھے ۔ اس ۓ نە صرف مغربی افساۓ کو اپنے اندر جذ ب کر لیا 
ہے بلکہ اپنی آپچ اور انفرادیت کا بھی مظہر ے ۔ یه ہاری ابی قومی 
زندگی کا 'مائندہ ےے۔اس میں ہارے اپنے مسائل پیش ہوئۓے ہیں خواہ 
وہ معاشرق ھوں یا معاشی یا جنسی .یا سیاسی۔آج ہارا ٴافسائه اتنا ترق 
یافتہ ۓ کہ وہ جموعی طور پ رکسی بھی مغربی ملک کے افسانوی ادب 

مقابلے میں فخر سے پیش کیا جا سکتا ے ۔ 


من تا ولک اہی سان 
قرانس میں آج کل ناول میں جدید ترین تجرے ہو رھ ہیں ۔ ان 


جدتِ اور روایت شکنی کا یه عالم ےہ کە یه اول اول نہیں مت 
ناول بن کر رہ گئے ہیں ۔ منفی ناول کے تفصیلی مطالعے کے لیے اہ 


کی بھول بھلیاں میں ہے راہ نکالئے اور اس کے ”رجگ سا معے “؛ے د 
حل کرۓ میں جھے بڑا ھی مزا آیا تھا ۔ 


ا ا ای ما ضر 
۔ آزىا کتاب گویا ماری ذھائت کا امتحانن لیتی ے اد نات کہ 
سکزی تھم کا صرف اشارہ ے اور ھم قدم قدم پر الفاظ کے پیچھے چھہے 
ہوئے خیال و معنی کا کھوج لکاے آگے بڑھتے ہیں رغان مک 
جذبات و احساسات ہ واقعات و حادثات ے یکسر عاری یه کتاب : 
خارجی تصویروں کا ایک مرقع ہے ۔ آنکھ جب ان اشیاء کی تصویروں . 
کو دیکھتی ہے تو ذھن میں کون کون ہے تلازم پیدا ہوتے ہیں ؟. 
یه ذھی دراصل کیا سوچتا ہے اور سوچنے والے کے دل میں کیسا. 
جذیاتی طوفان بپاے ؟ ان سب کا اندازہ خود قار یکو لگانا پڑتا ے اور 
ایک ذھین قاری کی نظر ھی ان باتوں تک پہنچ سکتی ہے ۔ ۹ 

ناول میں یه نیا تجرب ھکس حد تک کامیاب ے؟ اس کا اندازہ آگے 


۵ء معیار 


معیاں ۲۹ 


کر ھی ہو کا لیکن اس میں کوئی شک نہیں کہ یہ واقعی نیا اور 
انوکھا تجربہ ہے ۔ 

. فرانسیسی ٹکشن کے مطالعے میں هم گویا قرانسواز ساگاں تک آ کر 
رک گے ہیں ؛ چنا یہ وہاں کے ادب کی رفتار ہے ہم پیچھے رہ گئے 
ہیں ناس ند کاول بی چ رکا دی 9ال رت کرتےدالے اس نئے 
اہول ا اذنب ہیں جن کی قیادت راب کرئیے نے کی ہے ۔ ان اولوں 
کے مقابلے میں ساکاں کی ناولیں روایتی معلوم ھوق ہیں۔ ان نئے ناولوں 
یا ناولٹوں ۓ ناول کی هیئت اور دوسری رَوَاحَرت کو مرے نے توڑ 
ڈالا ے ۔ سارتر کے الفاظ میں ان ادیبوں کا مقصد کویا ناول کو چیلنج 
کرنا ے ۔ بظاہر تعمی رکرتے ہوۓ انہوں نۓ ناول کی تخریب کی ہے ۔ 

ازتر ۓ یہ الفاظ نتا ی سوروت کے ناول ۔٥لا ۶٥۱۴٠۲۵٠٢ ١٥٢ ۷٥۸‏ 
۵٥‏ کے دیباچے میں لکھے ہیں ۔ سارتر ۓ ان کو ۵0٤1 ٥٦۷٥1٥‏ 
کا ام دیا کہ یہ قطعی منفی تحریریں ہیں جن می ں‌کمہی ںکمہیں گہرائی ؛ 
شدت اور قوت پائی جاتی ہے ۔ 
ان ایٹٹی ناولوں کا ھیرو بھی اینٹٹی ھیرو ہے ۔- ے نامم و نشان ء 
جن ےکوئی نہیں جائٹا ۔ کیانکا کا ۶ہ کچ ؛٤‏ ار کامیو کا 'ٴ اجبی ٠“‏ اف 
سطح سے گر کر 6٤٤‏ 46اء٭8 5:0۷۱ )۷۷۵:٤۱٣ ٢٥٥ 60٥ہ ٤(‏ کے 
'ہاں ایک نیم مجذوب سا کردار بن گیا ے جس کے پاس کچھ بھی نہیںء 
جس کا کوئی ٹھکانہ نہیں ۔ وه ایک قابل_ رحم ء مضحکہ خیز ؛ فالج 
زدہ معطل وجود ے جس کی حیثیت حض جسانی ہے ۔ یہ آج کے انسان 
کا اسم ے ! 

سیامیول بیکٹ کا ء جن کی شہرت زیادہ تر ان کے ڈراموں پر مبنیٴ 

آے ء اپنا ایک الگ مقام ے گو وہ بھی نے ادیبوں کے اس گروہ سے 
۔تعلق رکھتے ہیں ۔ اس نۓے سکول کے ٹھیٹ اور خالص خارجیَ فتکار 
راب گرئے ء بیوتور ء سمون ہ پان ڑے اور اولیے ہیں ۔ راب کرئیے 
اور نتا لی سوروت ے دو تین کتابیں ایسی لکھی ہیں جو اس نے طرز 
ث 


ق 1 سس 


سے ۵۳۵۹ع۸ 0ا ٥اہ‏ !6٥ا‏ زیادہ موزوں ےت ا میں ان 
اولوے کی سب ہے امتیّازی خصوصیت ظاہر ہوتی ہے ء یعنی عینی 
لا مشاہدہ - خارجیت ان کا فی اصول ہے ء یعنی یہ نظریہ کہ معروفاتا' 
یا خارّجی اشیاء کا علم مقدم اور حقیقی ہے ۔ اشیاء ء جو موجود ھیں ٦‏ 
انہیں آنکھ آسانی ہے دیکھ سکتی ے تاھم یه اقابل_ فہم ھیں۔ ان مادی_ 
اشیاء سے انسان تعلق قائم کرتا ہے اور اس تعلق سد : 
معنی پیدا ہوتے ہیں ۔ 
۶:6۶۴ ×6 اول نکار انسانی تعلق سے ے جان اشیاء میں. 

جان ڈال دیٰتے ہیں ء مثاا؛ سمون ”د بووار کی 589(۷ 76 006 16ا5 میں 
ایک عورت ہرآمدے میں چلى آتی ہے اور اس کی موجودگ چیزوں ٣‏ 
جھنجھوڑ کر جگا دیتی ہے ۔ وہ نہیں رنگ و ہو بخشتی ہے ۔ لیکن پا" 
راب کرئیے کی ۷/ف۷0٥‏ ا٥16‏ میں ؛ جو خارجی واقعیت ؛ کا ایک ' 
نمائندہ اول ہے ء اشیاء ے جان ھی رعتی ہیں ء غین ذی روح ء ساکتا - 

و جامد لیکن ابدی ۔ جب وقت سیکانگی طور پر آگے بڑھتا ے اور ماضی > 
اور حال اور مستقبل ایک دوسرے میں ضم مع هیں ان اشیا: 
کا دوام انسانی وقت کی ہے ثباتی سے تضاد قائم کر کے مہ بی اما 
کا احساس دلاتا ھے جو اٹل ہے ۔ اشیاء کا ثبات اور ایک جگہ ٹھہراؤ, 
زمان و مکاں کے نئے رشتے پیدا کرتا ے۔ 8 
انسانی زندگی کے متحرک ڈراہے میں ان ساکت و جامد چیزوں۔۔ 

کا کیا مقام عے ؟ یہ کوئی غیر معمولی چیزیں نہیں عام سے مادی وجود 
ہیں جن سے روزمرە کی زندگی میں واسطہ پڑتا ے ۔ مثاا: وہ ستول چیں - 
کا طویل سای برآمدے کو دو حصوں میں بانٹتا ے ء وہ چوبی کٹا - 
جس کا رنگ ؟تر گیا ہے ؛ کیلے کے باغات میں قطار در قطار کیلے کے - 
درختوں کے کٹے ہواۓ مدور تنے ء گھر کا مغربی حصه ٤‏ کمرے اوڑٴ 
کمزوں کے دریچے جن ہے .معائنہ کرۓ وا ی تیزانظر حالات کا جائوہ _ 
یی رہ ے اور دیگز ا وع کرمیانج جو ابنی مٹررہ- 


‌ 


: مےحعساق ۶ مج ۲۱۹۸۰۰۹ 


جگہ پر ہرآمدے میں رکھی ہوقی ہیں ؛ وہ ٹیچی میز جس پر شام کے 
کاک ٹیل اور پھر ڈئر کے بعد کافی رکھی جاتی ے؛ کھاۓ کی میز جس پر 
تین آدمیوں کے لیے برتن چنے جاتے ہیں برتن اور کانٹے ء چمچے ؛ 
' اے ؛ کی خواب گا میں الماری اور لکھنے کی میز جہاں وہ اکثر خط 
لکھۓ بیٹھتی ہے ؛ ڈریسنگ ٹیبل کا وہ آئینە جس میں اس کی شہیہہ نظر 
آتی ھے اور بالوں کا وہ برش جو اس کے چمکدارء ملائم بالوں میں 
نیچے تک ؟ترتا ہے ۔ بس ایسی ھی چیزیں ہیں جنھیں [٥3| ٥09(۷‏ میں 
مووی کیمرے کی آ نکھ دیکھتی ہے اور مسلسل تصویریںکھیلچتی چلی 
جاتی بے ۔ فوکس اتنا تیز ے کە هر شے کی باریک ہے باریک تفصیل 
نظر آتی ہے ۔ ان کے ریاضی حدود ء اقلیدس کی شکلیں اور زاوے تک 
متعین ہوتے ہیں ۔ یە عینٔی حقیقت ؛ جو حض خارجی تصویروں سے بی 
ہے ء ایک اور گہری حقیقت کی طرف اشارہ کری ہے جسے آنکھ نہیں 
دیکھ سکتی ۔ ان بار بار دہرائی گئی _ریاوں کی ہر لمعہ بدلتی ہوئی 
تصویروں کے پس منظر میں انسانی زندگی کا ایک هیجان انگیز ڈرامه 
آبھرتا ے ۔۔ محبت ؛ نفرت اور رقابت کا ڈرامه ۔ 
یه مناظر ذھن میں بار بار آبھرۓ ہی ںکیوئکە وہ بعض واقعات ہے 
متعلق ہیں۔راب گرئیے کی ایک او رکتاب ۷۱۷٥٥٢٢‏ ا ( دیکھنے والا) 
میں مناظر اسی طرح راوی کے ذھن میں آبھرتے ہیں کیونکە وہ اس کے 
ماضی میں ایک ایسے واقعے ہے متعلق ہیں جس نے اس کی روح کو 
جھنجھوڑ کر رکھ دیا ہے ۔ اس نے ایک لڑکی سے زنا کر کے آہے قتل 
کر ڈالا تھا ء لہذا اس کا ماضی آسیب کی طرح اس کا پیچھا کرتا رهتا 
ے۔اس کے ذہن میں ساےۓ ہے گزرے رہتے ہیں۔ ٥(۷‏ ں٥‏ ا٥ل‏ میں ماضی 
کا احساس نہیں ھوتا ۔ وقت کا تسلسل ء سلسله روز و شب جاری رهتا 
ہے اور مناظر مہہم سایوں کی طرح نہیں گزرۓ ۔ یہاں تصویریں نہایت 
واضح اور صاف ہیں ۔ وھم ہے مغلوب ذھى بار بار وھی تصویریں 
دیکھتا ے ء وهی واقعات دھراتا ے ۔ ہر سرتہبہ ایک نۂی اھمیت کے 
ساتھ ۔ یه تصویریں تیز ہے تیز تر رفتار کے ساتھ دائروں میں گھومتی > 


7 .تل اج 


جا ھے ء حيل کہ یہ ایک قاتلانہ دیوانگی تک جا پہنچتی ہے ۔ : 
یہاں ناول کا ے نام راوی اور ناظر وی ا بیری_ 
_ اور ھساۓ کے بارے میں شک ہو جاتا ے اور ود عندی اکن 
جن ا 2 رم اس ار دی کی سر نمی اک ا 
تصویریں دیکھتی ۓ اور آتار لیتی ۓے ء وہ مغلوب ذھن جو تاثرات قبول " 
کرتا ےس کا غائبانه وجود جاری و ساری ے۔ وہ ایک ان دیکھی . 
لیکن س کچھ دیکھنے وا ی اور سارے پر چھا جاۓ وا ی ذات بن ج 
ھے۔ ھم اپنے آپ کو راوی کے ساتھ مکمل طور پر وابسته کر لیتے هیں۔ 
عر چیڑ ء هر کردار اور ھر واقعے کو ہم اسی.صورت میں دیکھتے 
ہیں جیسے وہ اس کے ذھن اور شعور میں چھن کر نظر آتی ہے ۔ ہم 
اسی کی آلکھ ہے دیکھتے ہیں ء اسی کے ذھن ہے تصور کرۓ ھیں اور" 
و اسی کی حس ہے حسوس کررے ہیں ۔ 
ناول کے دوسزے دو کردار ؛ یعنی اس کی بیوی ! اے ' اور ات 
کا ھمسایه اور رقیب فرینک ؛ صرف اس حد تک اپنا وجود رکھتے هیں 
جس حد ت ککە وہ اس کے ذھن میں آے ھیں یا اس کے عیٔی مشاہدے - 
میں رھتے ہیں ۔ اس کے شعور سے ھٹ کر ان کی اپنی کوئی الگ _ 
شخصیت نہیں ے ۔ ھمیں آن کے جذبات و احساسات اور ان ی محبت کی - 
نوعیت کا کوئی پتا نہیں چاتا ۔ یه صرف ایک رخی تصویر ے جو ایک " 
ھی زاوےء یعنی شور کے زاویۂ نگاہ سے لی گئی ہے ۔ یہاں میاںء بیوی _ 
اور رقیب کے مثلث کی مکمل تثلیئٌی پیش کش نہیں ہے ۔ 0 
چوتھا کردار ء یعنی فرینک کی بیوی کرسٹین انی موجودگ ٭ میں 3 
نہیں بلکه غیرموجودگ میں 'مایاں ے۔وہ بھی ایک غائبانه وجود کی حیثیت 
رکھتی ے۔اس کی غیر موجودگ کا احساس برآمدے میں 0رت 
دلاق ھے جو خالی رہ گئی ہے یا کھاۓ کی میز پر چوتھی جگہ چنے _ 
ہوۓے وہ برتن جو بعد میں نکال لیے جاتے ہیں ۔ ( اس ہے یہ مطاب 
ا2 کلتا ھے )کہ فرینک اور اس کی بیوی تقریباً روزائه اپنے ھسایوں کے _ 


۶۵ھط 


آگھر آے تھے اؤر اب فرینک نے اپی وی کو ساتھ لانا چھوڑ دیا ےد 
اور اسی طرح سارے ناول میں صرف مادی اشیاء کے ذکر سے معنی پیدا 
چتز گئے ہیں ) کرداروں کی صرف جسانی نقل و حرکت رقم کی کئی ہیں 

. جو عینی مشاہدے کے تحت آتی ہیں ۔ گفتگو بھی اشاریہ ے ۔ ان کے 
خیالات ؛ جذبات اور حسوسات کا ہمیں خود اندازہ لگانا پڑتا ے۔۔ 

2 اور یوں اس بھول بھلیاں میں عم قدم قدم پر بار بار دھرائیگئیء 
یکساں ء بیزار کن تفصیلات کے آلجھے هوۓے جال کو کھولتے هوۓ 
آگےہ بڑھتے ہیں ۔ چنانچہ ایک جگه تفصیل سے یہ بیان ھؤا ۓ کهہ 

٭ برآمدے میں کرسیاں کس طرح رکھی ہوئی ہیں ۔ بلک کتاب میں اس 
گھر کا ایک ایسا نقشہ بھی شامل ہے جیسے جاسوسی ناولوں میں مقامر 
قتل کا تفصیلی نقشه دیا جاتا ھے ۔ اس میں ان کرسیوں کی اور دوسری 
اشیاء کی مقررہ جگہیں بھی بتائی گئی ہیں ۔ اس سارے منظر ہے ہم یه 

. اندازہ لگاتے هیں کہ بالکل پاس پاس رکھی ہوئی دو کرسییاں بیوی 

۹ اور اس کے عاشق کے لیے ہیں ۔ چوتھی کرسی فرینک کی بیوی کے لیے 

ہے جو نہیں آئی ۔ تیسری کرسی شوہر کے لیے ھے ء کای آگے ہی ہوئی 
اور ایسے زاوے:پر رکھی ہوئی کھ وہ ان دونوں کی نقل و حرکت نە 
دیکھ سکے ۔ اس طرح شوھر کو الگ کر دیا گیا ہے ۔ اس کے باوجود 

وہ ھمیشثهہ ان کی تاک میں زھتا ے ۔ سرکو پوری طرح پیچھے موڑ کر 
دیکھتا ہے ۔ اس کی آنکھیں بڑھتے ہوۓ اندعمیرے کی عادی ہو جاىق 
ہیں اور اس اندھیرے میں اہے چار باژ و کرسیوں کے بازوؤں پر رکھے 
انظر آتے ہیں ۔ ایک دوسرے کے بالکل مساوی دو بازو سفید شرٹ کی 
آستینوں میں اور دو بازو تم پرهنه ایک ھلکے شیڈ کے سلک سے باھر 
آنکلے هوۓے ۔ چاروں بازو وہیں کے وہیں ہیں مساوی اور ساکت ۔ امن 
ببان سے ھمیں یه اندازہ ھوتا ے کە وھمی نظریں یه تاک رھی ہیں کہ 
ان بازوؤں اور ھاتھوں میں اب حرکت پیدا ھوگ ؛ اس تاریکی کی خلوت 
میں وہ ایک دوسرےکو چھوئیں گے ؛ سہلائیں کے - لیکن [ن خی کو 
حرکت نہیں ہوتی ۔آئندہ چ ل کر جب بی منظز شوھر کے ذھن میں ]بھرتا 
از حبتم ری 
مسبت یی ںی وا سس من دتے پر شمددقت 


ع ا ا ںہ نا کاری اث میں هنم سی حرکت پیذا 
دکھاتی ے ۔ 


سے جس گی سو سی جا 
لاجان ڈال دیتی ے۔اس گفتگو میں بہت کم کویائی ہے لیکن اس کم کوئی _ 


میں بہت کچھ پوشیدہ ہے ۔ اصل میں جو کچھ کہا جاتا ے اس کا اور 


ھی پہلو؛ اور عی مفہوم نکلتا ہے ۔ مثاوّ ' اے ؛ اپنے نیگرو ملازم کو 


حکم دیتی ہے کہ لیمپ برآمدے میں نە لایا جاۓ کیونکه اس کی روشی 
کی کشش سے مچھر اور پتنگے جع ہو جاتۓ ھیں۔ھم جانِ لیتے هیں ؛ اور 


ظاھر ۓے کہ شوھر بھی جان لیا ے ؛ کہ مچھروں کا تو بس بہانهہ ھی .۔ 


ےء وہ دراصل فرینک کے قرب میں زہنے کے لیے تاریی کی خلوت چاہتی ے۔ 


برآمدے میں بیٹھے. هوۓ اور کاک ٹیل پیتے هوۓ وہ ایک اول- 


پر بحث کر رے ہوتے ہیں ۔ شوھر اس بحث کا بس ایک آدھ هی جمله 
چیا نقرہ سمجھ ہاتا ے۔وہ اس بحث میں شریک نہیں هو سکتا کیونکہ اس 
ے یه کتاب نہیں پڑھی ۔ عمیں یہ حسوس هوتا ے کہ :ناول کی آڑ میں 


اے ' اور فرینک خود اپنے حالات کا جائزہ لے رے هیں ۔ اس اول - 
کی ھمیشہ بمار رھنے والی هیروئن فرینک کی بیوی کرسٹین سے مشابہ ے۔ 
وہ آپس میں طےکرتے ہیں ک٭ بیاری کی وجہ افریقہ کی تہتی ہوئی گرمی ۔ 


ہے اور ملیرےۓےکی فضا ۔ نہیں نہیں ء اس کی نفسیاتی وجہ بھی هو سکتی 
ہے ۔ مثا شوھر کی ےاعتنائی ۔فرینک بھی اسی طرح ' اے؛ کی محبت 
سیں ارنی بیوی سے ے پروا ھوگیا ہے اور خود اپنی ذہے داری ے 
چتطحم نظر موسم کی خرابی اور گرمی کی شدت کو اپنی,بیوی کی ہماری کا 
ذے دار ٹھہراتا ے ۔ ایک اور فقرہ شوہر کے کانوں میں پڑتا ھے : 
۰ء 8٣٥٥‏ یا ٥٥8م 8٥۵|‏ ۔ اس فقرے کی اھمیت کے بارے 
میں وہ سوچتا ے لیکن یہ اس کے پلے نہیں پڑتا ۔ چند دنوں بعد جب 


یہ واقعه ء جو ہر واقعے کی طرح اس کے ذھن پر مرتسم ہے ء دوبارہ 


شعوری تطح۔ پر" آتا ے تو اس کی سمجھ میں آتا ے کھ بحث کا وہ فقرہ 
" دراصل 2۲:۸۴٤‏ نہیں 1٥٥٥6‏ 8 ا٥٥8‏ تھا ۔ یعنی آآس ناول 


دای بت پر ہقف 


نی 


پپر تعیار 


کا نغبروئن کا دل اس کے شوغر 2 5و1 ۸ے و کک 2 ناک6 
کے عشق میں اپنی بیوی کرسٹین کا دل توڑا ے ۔ اور یوں حالات ک 
مناسبت اور مشاہہت کے باعث اس ناول پر بحث ایک خاص اھمیت اختیار 
کر لیتی ے ۔ : 

جب فرینک اور ' اے ؛ شہر میں ایک دن اور ایک رات بسر 
کر کے دوسرے دن لوٹتے ہیں اور فرینک ! اے ٴ کے شوہر کے سامنے 


. يہ بہانه بناتا ے کہ اس کی کار کا انجن خراب ہو گیا تھا اور وہ خود 


اہے درست نە کر سکتا تھا اس وقت اے ٴ ایک شریر ء شرانگیز 
سسکراہٹ کے ساتھ اس ہے پوچھتی ہے : ٭' آپ کوئی خاص اچھےمیکانیک 
تو نہیں ہیں ۔ کیوں ٹھیک نے نا ؟ ۶“ فرینک ‏ اے کے اس جملے پر 
پیچ و تاب کھا کر رہ جاتا ے اور جاتے ہوئے ندامت سے معاق 


مانگتا ے : 


1 


میرے بہت برے میکانیک ہونے پر آپ جھے معاق دے دیجے گا۔“؛ 

ایک اور موقعے پر ء جب فرینک اپنے کار کے انجن کی خرابىی کا 
ذکر کرۓ بیٹھتا ىے اور ' اے ؛ کے شوہ رکو تفصیلا یه بتا رھا هوتا 
تد ان پوری کر ہیں ماوق الع ا او کیا کیا کنا پڑت 
تُھ,ٴ اے' پھر اپنی ترغیب ہے باز نہیں آق : 

اوھو ؛ معلوم ہوتا ہے آج پھر آپ اپنے میکائیکی کام کی طرف 
لگے هیں ۔“' فرینک پل ٹ کر زنمی نگاھوں سے اس کی آنکھوں میں دیکھتا 
ہے اور ان آنکھوں میں تمسخر کی جھلک دیکھ کر اس کا رنگ فق ہو 
جاتا ے ۔ ' اے ' فوراً موقعے کو سنبھال لیتی ہے : 

”' میرا مطلب ہے ذھن میں ء عملی طور پر نہیں؛ تھیوری میں ۔““ 
یہاں صاف ظاھر ہوتا ے کہ میکائیکس سے ' اے ؛ کی مراد جنسی عمل 
ے ۔ چونکہ یہ ساری گفتگو شوھر کے سامنے ہوتی ہے اس لیے وہ ایمے 
الفاظ اور فترے تراش لیتے ہیں جن کی آڑ میں آپس کے تعلق کی باتیں 
کرسکیں ۔ لیکن شوھر بھی ان کے کنایوں کو سمجھ لیتا ھے ۔ چنانچہ 
جب فرینک شکایتاً کہتا ے کہ ساری کاروں کے انجن ایک سے ہیں ء 


" شوھر سوچتا ہے که فرینک جھوٹ بول را ہے کیونکہ اس کی پرانی - 
ٹر ک کا این اور نی امریکی سیڈان کا انجن ایک ہے نہیں ہو سکتے ۔ 
دراصل اس کے ذہن میں جو تقابل آبھرتا ھے وہ انجنوں کا نہیں ھے ۔ 

اوہ سوچتا ید ےک فرینک کی یراق ٹرک ؛ بعی بیوی کرٹین اوو_ 


ثی اسریکی کار ء یعنی نی محبوبہ ' اے؛ ایک سی نہیں ہو سکتیں ۔ _ 
لیکن ۶ اے ؛ اسی ترغیبی انداز میں جواب دیتی تھے : ؛؛ بالکل 
درست ۔ سب انجنیں ایک سی ہوقی ہیں سب عورتوں کی طرح ۔““ دل 
میں وہ اپنے کہے کی آپ نفی کرقی تے اور فرینک کو یه احساس دلانا: - 
چاھتی ‏ ۓکە ساری عورتیں ایک سی نہیں ھوتیں ء وہ خود مختلف ے۔ - 
لہذا یہ ٹینو ںکرداز میکانیکس اورکار کے انجنوں کی آڑ میں عورت - 
اور محبت کے فن کے جسانی مظاہرے کی بات کر رہ ہوتے ہیں ۔ یه 
کناے اور پوشیدہ مطالب ھمیں کھوج کر نکالنے پڑے ہیں ء ورله -- 
پچ کتاب میں تو میکانیکس اور انجن کی باتیں ھی درج ہیں ۔ 
اور یوں چھے هوۓ معنی یی کھوج ! خزاۓ کی تلاش “ کے ۔ 
کھیل کی طرح دلچسپ بن جاتی ہے ۔ ہم گفتگو کے ھر لفظ اور منظر - 
کی هر تفصیل پر توجە دیتے هی ںکہ کہیں کوئی اشارہ ہم سے چھوٹ - 
نہ جاۓ ء حالانکہ مناظر اکثر خشک اور ے رنگ ہیں اور تفصیلوں - 
میں ]کتا دینے وا یىی یکسانیت ہے ۔ چنانچہ ایک جگہ فرینک کے کھانا 
کھانۓ کی تفصیل ہے : چھری گوشت کو کاٹتی تھے ء کانٹا بائیںٴ هاتھ 
ہے دائیں ھاتھ میں آتا ھے ء کانٹا گوشت کے ٹکڑے میں پیوست ھوتا - 
چڑہے ؛ اسے آٹھاکر منہ کی طرف لے جاتا ہے ؛ کانٹا منہ سے پلیٹ اور پایٹ 
سے من کے درمیان آتاجاتا رھتا ے۔- غر ضکە آکتا دینے والی هر ایک 
تفصیل یہاں موجود ے ۔ ہم پڑھتے پڑھتے جھنجھلا آٹھتے می ںکە آخر 
اس ے سر و پا بکواس کے کیا معنی ہیں ؟ پھر میں اندازہ هوتا ۓے 
کہ اس تفصیلىی بیان ہے راوی ء یعنی شوھر کا مقصد یه ظاھر کرنا ۔ 
ہے کہ گو اس کا رقیب فرینک کھائۓ کے آداب سے پوری طرح واقف 
٭ مے اس کی حرکتیں غیر ضروری طور پر تیز اور اضطراری ہیں کیونکه 


م۱ معیاروا ۔ 


شوغر کی وھمی نظریں اس پر جمی ہیں اور وہ اپنے احساس, جزم کے " 
: وت تماق مطرتب ےت اس ا برخا ا 6ک الدازعافت م1 
:وہ آھستہ آھستہ سوپ پیتی ے ۔ پھر ایک چھوٹا سا بھٹا ھؤا پرند انی ., 
پلیٹ میں لے کر انۓ بڑی نفاست سے کاثتی ہے اور نزاکت ہے کھاق ' 
۔ اس کی حرکات سے کہی قسم کی گھبراھٹ یا اضطراب کا اندازہ 
ہیں هوتا ء یعنی وہ اپنے شوہر کی یز ء کھوج لگاۓ وا ی نظروں سے 
1 قطعی ے ہروا ے ۔ وہ ای خود اعتادی اور دلجمعی کے ساتھ بیٹھی 
رتیے۔ 
ات ' اے؛ اپنےڈریسنگ ٹیبل کے.سامنے بیٹھی ہے اور اپنے تازہ دھوۓے 
ڑھرۓ 'پالوں میں :بر شکز رع ے:-افن روم اک ادرھے کے ایک آنتھ 

آئینے میں اس کی شبیہہ دیکھتی ۔ پیچھے سے اس کی پشت اور بال 
: نظر آتے ہیں ۔ ان چچکدار ء ملائم بالوں میں برش بار بار آترتا ے؛گھتے 

سیاہ بالوں کی لہریں کندھوں کے سفید ریشم کو چوبتی ہیں ؛ لہروں 
کے خم میں سرخ اور سنہری روشنیاں جھلکتی ہیں ؛ نازک نخروطی, 
آنگلیاں بالوں کی بکھری ہوئی لٹوں کو گرفت میں لیتی ہیں ۔ ( یہاں 

تصویر حسیاق ے ) مغلوب ذھن بہت دیر تک اس منظر میں کھویا ٭ 

رھتا ے ۔ جب آنکھ ان بالوں کا حسن دیکھتی ہے تو ھمیں احساس 

هوتا ۓے کہ شوھر بیوی کے حسن کا حاسد ے ۔ اس لیے کہ اس حمن 
ہے دوسزے مرد بھی متاثر ھوتے ھیں اور یہ حسرں خصوصیت سے 
فرینک کے لیے کشش کا باعث ہے ۔ بیو یکو بال بناۓ دیکھکر شوھر 
غالباً یه سوچتا ے کە یه سارا اعتام ء یه ساری آرائش وہ اس کے لیے 
کر رھی ے ۔- فرینک کے لے ء؛ کیونکە ان دونوں نے کل صبح شہر 

جاۓ اور وہاں ایک دن گزارۓ کی اسکی بنائی ہے ۔ 

یہی واقعه ء یەنی ؛ اے '؛ اور فرینک کا ایک دن شہر میں گزارنا ء 
اس ناول کا کلامکس بن جاتا ھے ءکیونکھ اب وھم یقین میں بدل جاتا 
۔ شہر میں ایک رات گڑاۓ کے می یه ھیں: کە ان زدوٹوں نے 
یقینا گناہ سرزد ھؤا ے اور اب رقابت کا جٹون سر پر اس طرح سوار 


نی سے ری ا ما شش شا ا 


: 


'خوابِ بن جاتی ہے ۔ منظر اور واقعات آبھرے نیں اور تیزی ہے ایک - 
ےا تیزی سے بھنور میں گرد شکرنے ہیں ٤‏ 
ا بیانیے کا ممپو اس وقت بڑھ جاتا ے ۔ 
تخیل کی گرمی. وہ رنگ .بھرق ے که ذھن ایک قاتلانه دیواۂ 
کا آماجگاہ بن جاتا ۓے ۔ حسد پرومیتھیوس کے گدھ کی طرح مسلسل اس -ْ 
کے باطن کوگھائل کرتا رھتا ہے ۔ رقابت میں دو متضاد تفسیاقکیفیتیں _ 
کی ما ھی سای می : سادی اور مساک ۔ یعنی وہ بار بار وھی یادیں 
دھرا کر اپنے آپ کو مسای :اذیت میں مبتلا رکھٹا ۓے ۔ ساتھ ھی 
اپنے آپ کو قاتل تصور کرتا ے اور اپنے شکار کو ے پناہ اذیت ہے 
گزرے دیکھنا چاھتا ے ۔ 3 
لہذا ہزار پاۓ کے کچلۓے کا منظر ء جو بار بار دھرایا گیا ہے ء 
پر ناول کا سصکزی منظر ہے ۔ یہ اس قتل ہے وابستہ ہے جو شوھر ے 
ذھن میں وقوع پذیر هوتا ہے ۔ ہزار پایە بڑی سخت جان خلوق ۓے ۔ 
بار بار کچل پر بھی اس کا کوئی نہ کوئی حصهہ حرکت کرتا رھٹا - 
ہے ۔گویا اس کی موت جزو بہ جزو واقع ہوق ہے ۔ چنانچہ جب فرینک 
ٹیہکن آٹھا کر اس پر حمله کرتا ے تو عزار پایە اکڑ کر سواليہ نشان _ 
بن جاتا ھے ۔ پھر فرینک کی 'ایڑی تلے مسلے ؛کچلے جاےۓ کے باوجود - 
اس کے سے شار پاؤت ہلتے رہتے ہیں ء چھوئےۓ چھوۓ چبڑ ےکھلتے بند - 
ھوے هیں ‏ اس کى نزع کا کرب دیکھۓے میں راوی کو ایک سادی لذأت ٭ ْ 
ٴ اور تسکین ملتی ےکیونکە وہ اپنے آپ کو فرینک کی جگە دیکھتاۓ - : 
اور فرینک کو ہزار پائۓ کی جگة۔ ٤‏ 
جب یہ منظر آخری بار شوھر کے ذہھن 'میں آبھرتا ہے اس کا ١‏ 
زرخیز تخول تین اجچ کے ہزار پائۓ کو کھائۓ کی پلیٹ کے برابر کر ' 
دیتا ہے اور سین واردات کے اصل مقام ‏ یعنی کھائۓ کے کمرے ہے > 
رخوا بگاہ میں منتقل ہو جاتا ے اور ہزار پاۓ کی چگە خود اس کی ببوی 
شکار کے روپ میں نظر آتی سے ۔ ہزار پائے کے سے شار پاؤں :کے لے 


٭ سے جو آواز پیدا ھوق نے وہ اس آواز سے ماب ے و کنکھی میں9 
25 دھلے هوۓے ریشمیں بالوں سے گزرے هوۓ پیدا هوق ہے - یوں 


دونوں مناظر باری باری اس کے ذھن-میں تبدیل ہوتے رهتے ہیں حيٰ 
کہ اس کے ذھن کی آنکھ یه دیکھتی ےکە فرینک زارہا ۓک و کچل کر 
. اس کی بیوی کے بستر کی طرف بڑھ رہا ےہ اور بیوی بسترہر لیٹی ہوٹی _ 
اھ ۔ یہاں گویا اس کا تضیل اس سین کی تخلیق کرتا ے جو ھوٹل کے 
پیڈ روم میں فرینک اور 'اے ٤‏ کے درمیان گزرا ہو گا ۔ ان کے جسانی 


ملاپ کے تصور سے اس کی رقات کی آگ اتی سو و 


جسد میں اتی شدت پیدا هو جاتی ے کە وہ قاتل بن جاتا ےہ ۔ بستر 
میں لبٹی ہوئی بیوی کی نخروطی آنگلیاں سفید چادر کو بش وا 


بی هیں اور ایک تشنجی کیفیت میں ان آنگلیوں کے ناخن ھتھیلیون 


میں گڑ جاتے ہیں ۔ یہی وہ لمحہ ے جب قتل شوھر کے ذھن میں واع 
ہوتا ے ۔ 1 
دوسرے هی لمحے وہ انہیں خدا پر چھوڑ دیتا ے اور تصور میں 
یہ دیکھتا ۓۓ کہ قدرت انہیں اپن ےکیے کی سزا دے رھی ھے ۔ اس کے 
ذھن میں یه واضح تصور آبھرتا ے : فرینک اپنی کار ے تحاشہ تیزی سے 
چلا رھا ے ۔ اب کار سڑک کےکنارے ایک درخت سے ٹکرا جاتی ہے ۔ 
اس زبردست تصادم کے باوجود درخت کے پتے نہیں ہلتے ۔ کار 1.7 
لگ جاقی ے اور بھ ڑکتے هوۓ شعلوں کی روشنی ہے ساری جھاڑیاں 
مٹور ہو.جاتیق ہیں ۔ آگ چٹخنے کی آواز پیدا کرتی بے ء بالکل ایسی 
ھی آواز جیسی هزار پائۓ کی ے شر ٹانگیں ہلتے ہوئے پیدا کرتی ہیں ۔ 
اس طرح ذھن ان سارے بدلتے ھوئے اور ایک دوسرے میں ضم ہوۓے 
هوۓ مناظر ہے لو ٹکر دوبارہ ھزار پاۓ والے منظر کی طرف آتا ے ۔ 
قتل حتیقتاً واقع نہیں هوتا۔ قتل کا ایک هی عینی ثبوت ہے اور 
وہ سرخ دھار ے جو خواب گاہ کے دریچے ہے گرتی ہوئی برآمدے کے 
فرش پر بہہ آتی ے۔ خون کی دھار کا یه وژن اسی نوعیت کا هو سکتا: 
ہے جیسےمیکہتھ کا خونی خنجر والا وژن ء یعنی خالص تخیل کی پیداوار ۔ 


غالبا 20/٤‏ ہے ۔ یه دو چار کہ 3 1 
ملازموں اور مزدوروں کے دزمیان گھرے ہوئۓ ہیں ۔ وہ اس ہے پہلے 
افریقہ میں بھی رہ چکے ہیں لہذا ان کے مزاج کی تربیت ایسے ما۔ول: 
میں ہوئی ۓکم ان میں تیز و تند ء عریاں حیوانی جذبات بھ ڑزک سکے 
ھیں ؟ اور رقابت تو یوں بھی پاگل بنا دینے والا حیوانی جذبہ ہے 
قتل کی طرف مائل کر سکتا ے ۔ 
لیکن آخر میں یه واضح هو جاتا ۓ کە کوئی قتل نہیں ھؤا-فرینک 
و2 )ای شی سے اواپس آجے نے ابع کی بدن کوٹ جات مرا 
یوں اس قتل ء اس ٥ا8٥١‏ 3591م ۲١٥١٢‏ کا وہ سب سے موزوں 
غادھاتے نکل جا تق ٤‏ وہ مکمل لحه گزر جاتا ے ؟ جذیه ٹھنڈا پڑ جاتا: 
ہے اور پھر وھی روزےہ کا معمول شروع هو جاتا ے ۔فریٹک اب بھی ۔ 
برابرگھر آتا ے لیکن اب فرینک اور ' اے' کبھی شہر میں اس رات کا ذ کر 
نہیں کرتے ۔ 'اے؛ فرینک کی بیوی کی عیادت کے لیے اس کے گھرجاتی_ 
ہے اور وہ تینوں ء یعنی شوهر ؛ بیوی اور رقیب حسب معمول سات 
کاک ٹیل پیتے ھیں ء دوپہر اور رات کا کھانا ساتھ کھاۓ ہیں - ان 
ہے معمول میں کوئی فرق نہیں آتا ۔ 
1 اور اول کا اختتام اس کا آغاز سو سد ری ا 6رک 
جاتا ے ء کومپں کی سوئی'داثرہ' بنا کر ابتدائی نکتے پر واپں آ جاق 


ھے ۔ ناول وھیں ختم هوتا ے جہاں ہے شروع ھؤا تھا ۔ ایک طوفان آتا- 

ہے اور گزر جاتا ے اور زندگی اپنے معمول کی طرف لوٹ آتی ہے ۔ 
[3|٥‏ میں یہ نیا تجربہ خاصه کامیاب ھؤا ےکیونکهہ اس کی ْ 

سصکزی یپ ماج انسای جڈے سے تعلق رکھتی ے لہذا ضا 8 


انی سی آخیر وارداتوں کا و ا ا 
کے یہ ' نئے حقیقت گار “ جان بوجھ کر دلچسپ کہائیء مربوط پلاٹو _ 
.اور اھ مکردارو ں کو نظر اندا زکرے هیں ۔ ان کا دعویل ۓےکه جذباق - 
"آلجھنوں اور تنسیاق عزیؤن کے لے ان کے پاس کو گنجائش نہیں ےن 
جوئس اور پروست ان کے لیے کرے هوئۓ خدا ٴ ہیں ۔ تاہم نتالل سوروٹ 
اگر پروست ہے کتارہ کش ہوق ہے تو دستووسی ہے متاثر ہوق ہے ۔ 
اور ثنا لی سوروت کی 'پروٹو پلاسمک' شہیہیں نفسیاتی مطالعوں کے تحت 
"ھی آتی هیں ۔ راب گرئے ھمیں بھول بھلیاں میں لے جاتا ے اور 
اس جذے کا مطالعه کرتا ے جو مغلوب کر دیتا ھے ۔ وہ اس عظم مجرم 
کی روح دکھاتا ے جس ہے بیک وقت زنا اور قتل جیسے جرم سرزد 
ہوتے ہیں اور جس کا وجود اپنے ضمیر کے زنداں میں مقید ےہ ۔ 
گہرے احساس کے بغیر فن کی تخایق ناممکن ہے - حض هیئت اور 
تکٹیک کوئی معنی نہیں رکھتی ۔ اول کی ھیئت ابنی جگمہ معین اور ؛ 
مقررہ ے ۔ ہیئت روایت ہے بہت زیادہ ہبی ہوئی شکلوں کو اس آسانی 
سے قبول نہیں کر سکتی ۔ یہ نی ناولیں حض چھوٹی شاخیں ھی کہلائی 
جا سکتی ہیں ۔ یہ دقت پسند ؛ صبرآزما منغی تحریریں نیا ملمع آتر جاۓ 
پرکہاں تک زندہ رہیں گی ؟ اس کا انحصار ان کے اندرونی جوھزپر ے۔ 


ء۱ جس رھ ہہ وم 
سامنے تھا ۔ ان حالات کے زیر اثر ایک منظم تحریک نیک اغرا 
اک کر ا ہک ند مات سن می عیب زور 
چکی ہے اور اس نے اپنے وسیع دامن میں ادب کے علاوہ دوسرے فنود 
لطیفه کو بھی سمیڈٹ لیا ے۔ادب کو اس میں ایک خاص اہمیت حاء 
ہے ۔ ترق پسند ادب کی مختصر تعریف یوں کی جا سکتی ہے : 
وہ ادب جو زندگی کو اپنے حقیقی روپ میں پی شکرے ؟ جس میں 
رسکی تا می می می مر و سنہ ری ا 
0 رای صلاحرت ا یں 1 2 
یه کہنا غلط ہوگا کہ اس تحریک ہے پہلے ادب میں زندگ کی" 
صحیح عکاسی نہیں ہوئی تھی ۔ ہر دور کا بڑا ادب زندگی کا آئینہ هوت 
کرو و سی ارت 
کی ا ای ا و پیش هوتا آیا ے - حقیقت انکان 


7 و ا ار ول ادب میں ائیسویں صد 
میں معاشرتی حقیقت نگاری تھی تو ,و ء کہ بعد جنسی حقیقت لکار 


20 اسی تحریک کے ساتھ آئی ء اس ہے پہلے مار 
متعیار ۱۹ 


شر وع اش 


ِب میں رومائیت ہ فراریت اور مثالیت بہت زیادہ تھی ۔ 

بعض لوگ ترق پسندی کو مارکسیت کے مترادف سمجھتے ھیں ۔ 

بعض ادیبوں کا یہ خیال ے کە ان کی.ساری کوششیں ایک ایسی راہ 

" کے تبار کرے میں صرف ہوں جس کی آخری منزل اشترای نظام هے ۔ 

یه نظریه ادب کو تنگ داماں بنا دیتا ے۔ بعض نۓ حض پرانی روایات 

اور پرانی قدروں کے مٹاے ء هر قسم کی پابندیوں ہے آزادی اور سج ٠‏ 
سے بغاوت کو ترق پستدی سمجھ لیا ے ۔ پرانی روایت ء رواج اور 
قسانون بجاۓ خود قابل ملامت نہیں ھیں ۔ ایک خاص ماحول میں یه 
ٹھیک بیٹھتے تھے ۔ ہزاۓ زماۓ میں ان کا اثر اس لیۓ مہلک نہیں تھا 
که ان پابندیوں کے ساتھ خصوص اخلاق قدریں اور روایات ھوتی تھیں ۔ 
' قانون ء رواج ء روایت اور اخلاِق اقدار ء جن سے ایک آئین ؛ ایک نظام 
کی تشکیل ہوئی تھی ء مضبوط جال میں بٹے ہوئۓ تھے یه جال مضبوط 
تھا تو نظام بھی پائیدار تھا ۔ لیکن 7ک یت ا 7 ا 
پراۓ قانون اس میں جڑ نہیں سکتے ۔لوگوں کو اب ان سے عقیدت نہیں 
.ھی ۔ انہیں آج حسوس ہو رھا ہے کم یه رواج ء یه قانون ان ک 
٭ آزادی کو سلب کر رھے ہیں اور افیوٹی دواؤں ہے ( جیسے مذھب ء 
.اخلاقیات ) ان کے اس احساس کو مردہ کیا گیا ے۔ بعض ۓ آزاد روی 
اختیار کر ی ے؛ بعض لوگ مکمل آزادی کو خطرناک سمجھ کر پرانی 
"اور بی راہوں کے بیچ میں کھڑے هیں ء بعض ابھی تک پرانی ڈگر پر 
چل رےے ہیں اور ان سب کے لیے اخلاق قدریں بھی الگ الگ ھہیں ۔ 
نۓے قانون بن رعے ہیں اور انہیں جوڑے کے لیے پراۓ حصوں کو کاٹنا 
چھاٹنا پڑ رہا ہے ۔ اس توڑ ء مروڑ ء گھسوڑ میں نظام کی بری حالتٰ 
ہوکئی ھے : اس کے جوڑ جوڑ ڈھیلے پڑ گئے ہیں ء بعض کیلیں نکل 
ا گئی ہیں ء کئی جگہ بندھن ٹوٹ چکے ہیں ء کئی مقام مضبوط هیں ۔ 
هندوستان میں یه نم آزادی اور نم پابندی کا دور خطرناک ثابت هو 
رھا ہے ۔ ترق پسند چاہتے ہیں کہ ان تمام پرانی روایتوں کو مٹا 

ڈالیںء اس جال کی دھجیاں ؟ڑا ڈالیں ء ساری پابندیٔوں سے آزاد و 


کی ای امو کا ہیں آقیدادے رما تفر او کہان :تک یه 
: کم یت کی وم 


جن سے س ہہ کا 
سارا رطب و یایس بھی جم هو گیا ے اس "کا ایک بہت بڑا مہب 
ےکە ترق پسند ادب ایک بڑی حد تک مقصدی ادب ے ؟ اور مقا 
بت ےسا بھی ادب میں شامل ہوتا جا رھا عے 
حالانکه پروپیگنڈے کی سطح تک گراۓ بغیر بھیٰ ادب میں افادیت ک 
عنصر لایا جا سکتا ہے ۔ مقصد فن کے پردے میں ڈھکا نہیں تو کم ا 
کم اس طرح گھل مل جائۓ کہ اس کا اثر تو ضرور هو لیکن مقصد آپا _ 
کوکھورتا ہوا نظر نہ آئے۔ کامیاب فن کار طئزیه جملوں ء جوشیلی تقریروں_ 
اور پند و نصاع کی بھرمار کے بغیر بھی بہت اثر پیدا کر سکتا ہے ۔ _ 
قیقت نگاری کے معنے یہ نہیں کہ جوکچھ سام گزرا ہؤاے من وعن-_ 

١‏ بیان کر دیں خواہ یه روکھی پھیکی رہورٹیج کیوں نہ بن جاۓ۔ رپورٹیج 
اور فن میں یه فرق ۓےکہ فن کارانہ چیز کی تخلیق میں واقعات کے چناؤہ _ 
ترتیب اور انداز بیان کو بہت بڑا دخل نے ۔ ادب فوٹوگرافی نہیں 
فن کار خاکە کھینچنے کے بعد جن نقوش کو آبھارتا ے ان میں رنگ_ 
آمیزی کر کے اور زیادہ اثر پیدا کرتا ہے ۔ یوں تقیل حقیقت کو 
نکھارتا ھے ۔ پروپیگنڈا عوام پر اثر ڈالنے کے لیے ادب ہے زیادہ کار آمد. 
۱ اور موجودہ جنگ کے دوران میں پروپیگنڈا: 

2 کک 


۲ً 


ہو تعبار - اف 
زوروں پر تھا۔ اچھے اچھے ادیبوں ۓ اپنے آپ کو پروپیکنڈنےۓ کے لیے" 
وقف کر دیا تھا ۔ چنانیہ اھلیا اھرن برگ پمفلٹ نگاری کرتے رے ۔ 
۱ افسانوں کا ذریعے بھی پروپیگنڈا کیا جاتا تھا ء لیکن اسے پروپیگنڈا 
سمجھ کر وہ یہ منواۓ پر مصر نہیں تھے کھ یہ بہترین ادب ہے۔ 
تیسرے درجے کی چیزوں کی تخلیق ی ایک اور وجە بھی ہے۔ ترق پسند 
ادب کے مقاصد اور خاص رجحانات دیکھکر لوگ سمجھۓ لگے هی ںکه 
قق پسند افساۓ لکھنا بہت آسان تے ۔ فلاں فلاں موضوع پر لکھ دیں 
تو ترق پسند افسانه تیار ے ‏ اس لیے ایسے لوگ بھی لکھے لگے ہیں 
اجن میں فی صلاحیتیں نہیں ۔ بعض ایسے بھی ہیں جن کے ارادوں میں 
ص ۓ لیک جو فن پر دسترس نہیں رکھتے ۔ ایسے بھی ہیں جو 
خون لگا کر شہیدوں میں شامل ھونا چاھتے ہیں ۔ یہ خلوص سے نہیں 
لکھتے بلکہ صرف اس لیے کہ فلاں فلاں موضوع پر لکھنا آج کا فیشن 
اور وہ ان پر لکھ کر ادیبوں کے زمے میں شا رکیے جائیں گے ۔ 
ان کی تحریروں میں نہ گہرائی ہوتی ھے نہ خلوص ء بلکە سطحیت اور 
وسمیت ۔ البته پھیکا جوش و خروش ضرور ھوتا ے ۔ 
ادب کو مقصدی سمجھۓے کا ایک اثر یه بھی ہو رھاے کھ 
'ہمارے ادیب کسی سساجی حقیقت کو حیثیتر جموعی دیکھنے کی بجاۓ 
" صرف بعض پہلوؤں پر زور دیتے هیں اور انہیں ایک حد تک بڑھا چڑھا 
ار بھی .پیش کرتے ہیں ۔ مث غریبوں کی زندگی کی ترجانی کرتے ہیں 
و ااہیں اتی مصیبت میں بتشاقے ہیں جتی غریب خود حسوس نہیں 
کررتے ء؛ کیونکہ وہ اس زندگی ہے مانوس ھوتے ہیں ۔ پھر ان ک زندگی 
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میں بھی چھوٹی چھوٹی مسرتیں هیں جن کی وجه ہے انہیں زندگ قابل_ 
٘ برداشت معلوم هو ہے ۔ شاید یه سب جان بوجھ کر نظر انداز کیا 
ا جانا ھ کیونکہ ان کا ذ کر کرنا موجودہ ات سے اطفیتانا بتانا ھوگا۔ 
. لیکن اس کی بڑی وجہ یه بھی ےکہ ہم آن کی زندگی کو متوسط طبقے 
کی عینک ے دیکھتے هیں ۔ مارے اکث رکیا قریب قریب سبھی ادیب 
وت طبقے سے تعلق رکھتے ہیں۔ یورپ میں لے طبقے نے بھی ادیب 


مزدوروں پر لکھا ۓے 
کوہارٹ وغیرہ ۓے اوروں کے متعلق بہت اچھا 72:8ء.... 
اس طبقے سے تعلق رکھتے هیں ۔ ان کی تحریروں کا متوسط طبقے 
ادیبوں کی تحریروں سے موازنہ کیا جائۓ تو :مایاں فرق معلوم ٠‏ 
ہے ۔ متوسط طبقے کے ادیب مزدوروں وغیرہ کی مضیبتوں کا ذک رکر 
ہیں تو ان کا لہجە زیادہ تلخ اور جذباق ھوتا ے ۔ بی ۔ ایل ۔کومبس: 
جارج گیرٹ اور فرڈیو کوھارٹ نے اپنی دیکھی ہوئی ء اہن آپ ہر 
پیتی ہوئی مصیبتوں کا ذکر کیا ھے لیکن انہیں ا 
لہجہ بہت تلخ اور جذباتی نہیں ھے پھر بھی پہی زیادہ مؤثر معلاوم ہو: 
۔ ان کی تحریر میں صرف مصیبتیں اور مایوسیاں ھی نہیں آمید 
پچ انی طاقت پر بھروے کی جھلک بھی ہوتی ہے ۔ 
ىہی حال جنسی ادب کا ہے ۔ ہارے ہاں جنس پر بہت لکھا جا رھا 
ےجنس زندگ کا ایک بہت اہم جزو ضرورے لیکن اس پر ضرورت سے 
027٦‏ ۔ شاید مغربی ادب کی ۵۔۹ کے بعد ی _۔ 
جنسی حقیقت نگاری کی تقلید اب ہو رھی ہے ۔ ہم تقلید بھی بیس برس 
بعد کرتۓے ہیں ! جنسی بھوک؛ جلسی نا:آسودگ ء جنسی ے راہ روی -- 
بس انہیں کے ذکر سے ہارا ادب بھرا پڑا ے۔ مد کی تصویر بھی سیا 
ہے اور عورت کی بھی ۔ افسوس تو یه ے که عورت کے قلم ہے کھنچی 
و ہوئی عورت کی تصویر بھی سیاہ ہے ۔ سوگندھیاں ( ہتک : منٹو) او 
جینائیں ( چپ : متاز مفتّی ) کتنی زیادہ ہیں اور شمی ( گرم کوٹ )؛ صفید 
( نیلی ) اور آپا کن یکم ۔- حالانکہ ہندوستان میں انہیں کی تعداد زیاد 
ہے ۔ شاید ترق پسند یه کہیں کە عمیشه جنسی برائیوں کا ھی ذکر" 
اس لیے کیا جاتا ے کھ یه برائیا حعض ساجی حالات کا نتیجە میں اور 
ان ساجی اوت سے بدلنا ہو تو برائیوں کو ابی کرہە صورت میں 


' بہت کم سباجی مسائل ملیں گے ۔ لے دے کے طوائف کا ایک موضوع 
ہے یا ایک بوڑھ مرد اور جوان لڑک کی ے جوڑ شادی۔ان موضوعوں 
پر بیسیوں افساۓ لکھے گۓ هیں اور لکھے جارۓے ھیں لیکن کتنے اھم 
ائل چھوۓ تک نہیں گئے ۔ زیادہ تعداد میں:ایسے افساےۓ ھیں 
جن میں منفرد کرداروں کی جنسی ے راہ روی یا عیاشی کا ذکر هوتا 
ہے ۔ ان افسانوں کے انفرادی هوۓ ہے کوئی گلە نہیں ۔ آخر ایک فرد 
کے احساسات؛ اس پر گزرے ھوئۓ واقعات بھی اعم ہیں ۔ گله اس بات 
ہے ےۓکه آخر انسان کو ھمیشہ جیوان کے روپ میں کیوں پیش کیا 
جاۓ ؟ جدید افسانہ نگاروں کو جنسی بدعنوانیوں کا ذک رکرۓ کا خبط 
" تھے ؟ ترق پسند ادب میں عریانی اور فحاشی پر آۓ دن بجئیں ہویق ھی 
. رھتی ہیں اس لیے یه الزام بھی ے بنیاد نہیں۔ ممکن ہے بعض ادیبوں کے 
. ارادوں میں واقعی خلوص هو اور گناھوں کو اپنئ کرمہ صورت میں 
پیش کرۓ ہے ا کا مقصد ان سب ہے نفرت دلانا هو لیکن بعض تو 
. ایسا معلوم ھوتا ے سیکس کو فیشرں سمجھ کر خواہ تخواہ عریاں 
حقیقتوں کو آجا گر کرے ہیں ء بعض عریاں نکاری کو اپنی جرات کا 
اظہار سمجھتے میں یا عض ضد اور بغاوت ۔ خصوص باتوں کو کھلے 
طور پر بیان کرنا بجاۓ خود فحاشی ہرگز نہیں ء اس کا انحصار پیش 
. کرے کے انداز اور مواقع پر ہے ۔ ہم اس سے انکار نہیں کر سکتےکھ 
ایسے افساۓ بھی لکھے گئے هیں اور لکھے جا رے هیں ج وکرچہ ؛ گناہ 
" آمیز اور غلاظت میں ڈوے ہوئے معلوم هوتے ہیں ۔ ایسے افسانوں 
میں یوں اضافه هوتا جا رہا کہ نئے لکھنے والے پہلے کی چند مثالیں 
'دیک ھکر تقلیددکرتے ہیں ء پھر ان کے بعد جو آتے ہیں ان کی تحریروں 
ا ادر عریانی بڑھ جاتی ہے ؛ یہاں تک کہ سبتدی اور معمولی لکھۓ 
والےٴ عریانی کو اپنے افساۓ کے اچھے اور ترق پسند ہونے کی سند میں 
پیش کرے ہیں ! ترق پسند ادب پر فحاشی کے الزام کے جواب میں 
ترق پسند اکثر یه کہتے ہیں کہ لوگ ایسے افساۓ پڑھ کر اس لیے 
جھنجھلا اٹھتے هیں کە یە ان کا پول کھولتے ھیں ۔ یه عض چور ک 
۷ تی اف ا ا ا 


اور سرت حاصل هو ۔ 
"آپ ہی کا ”لحاف “گندہ ےہ ؛ آپ ھی کے جسم ہے یہ 'بو؛ آتی ھے 
ا بب مہو وت 
معاملے پر زیاذہ توجه دیں اور جنسی ادب میں سنجیدگ ء تواژن اور 
و پیدا کریں ؟ جنس میں لتھڑے ہوۓےۓ افسائۓ کی بجائۓے 
میں زندگی کو پیش کریں ۔ : 
سنجیدگ ء تُوازن اور اعتدال ہے ترق پسند ادب کی خوبیاں اس 

جاگر هوں گی ۔ یه اقراط و تفریط انہیں عوام کی نظروں سے چھہاۓ 
ہوۓ تھے ۔ لوگ یہ دیکھتے ہیں کہ ترق پسند ادب میں بغاوت کا" 
غنصر بہت زیادہ ہے - براػۓ نظام ی هر چیز پر حضن اس لے کە وم 
اسے فرسودہ خیال کرتے ہیں ء حمله کیا جاتا ے +8727228. . 
و اخلاق پر بھی ۔ مذھبیٰ عقاید کا ٹھٹھه آڑایا جاتا ے ؛ خدا کوگالیان 

٦‏ دی جای ہیں ۔ ہاۓے ترق پسندی تیرے ام پر کیا کیا لکھا جا رھا 
ے ! یہ ابھی تک میری سمجھ میں نہیں آیا کە خدا کو پراۓ نظام ہے 
وابستة کیوں کیا جاتا ہے ؟ اور خدا کو گالیاں دینے ہے نئے نظام کا 
تعمیر میں کیا مدد ماتی ے ؟ 
ترق پسند ادب کا عام رجحان ھی یه ہے که زندگی اور حتیقت - 

کے چند (زیادہ تر تاریک) باون پر ععبوصی توخدی جا رھی بے تام 


"1×۳×۳م بتعبار ‏ رت دقع 


ہے ء لیکن اس کے معنی یہ بھی نہیں کھ روشن پہلو بالکل نظر اندا زکر دے 
جائیں ۔ ہاں ؛ آج ھمیں اپنےگرد تاریک اور برائیاں هی زیادہ نظر آ رھی 
نھیں ؛ نیک اور روشن یکم ہے ؛ لیکن انہیں کم از کم اسی تناسب میں 
کیا جاۓ ۔ ھمیشہ زندگ اور انسانی کردار ک سیاہ تصویریں پیش 
آکرے ہے زندگی اور انسانی فطرت هی ہے مایوسی ہو جائۓ گی ۔ پھر 
' آۓ والے دور کی آمید کبہاں رے گی ؟ انسان کی فطرت پر ہے بھروسه 
"آٹھ جاےۓ تو انسانیت کا مستقبل روشن کیسے نظر آئےۓ گا ؟ ساتھ ساتھ 
ٹیک کردار اور انسانی فطرت کی خوبصورق بھی دکھائی جاۓ تو سکون 
اور مسرت حاصل ہوتی ہے اور یہ احساس قائ رھتا ے کە انسائیت کی 
"مع بجھ نہیں کئی ممٹا رھی ہے اور ایک سازکار ماحول میں اس کی لو 
. اب مارے ادب پر یاسیت اور قنوطیت چھائی ہہوتی ہے ۔ سے چینی 
.ےہ ؛ الجھنیں ہیں ؛ شکوک ہیں ۔ کوئی رجائی پیغام نہیں ۔ یه بڑھتی 
" ہوئی یاسیت آمید کا گلا گھونٹ رھی ہے ء ترق کی راہ میں حائل ھو 
رھی تھے ۔ مارے ادب میں بلا کی تیزی ہے ء قوت ہے ء جوش ہے لیکن 
, یه سب کچھ ایک بغاوت میں استعال هو رے یں ۔ ادیبوں کا لہجە 
ایسا ے جیسے وہ زندگ اور انبانیت ہے بت نہیں ان پر مله کر رھ 
ہیں ۔ ہارا ادبمنفی بن کر رہ گیا ھے ۔ اس وقت یہ بہت ضروری ے 
کہ اذیب رجائی پیغام دیں ء اثباتی اور تعمیری اقدار پیش کریں ۔ 
._ ادب میں ایک ھی رجحان کبھی قائم نہیں رهتا۔ ایک دور میں ایک 
و رجحان ھوتا ہے تو اس کے بعد کے دور میں ردرعمل بالکل متضاد قسم 
. کا۔ ایچ ۔ جی ۔ ویلس ہ آرنلڈ بینیٹ اور گالزوردی کا ردرعمل جوئس ؛ 
" ورجینا وولف اور لارنس تھے ۔ ایک فرد ( بڑی حد تک خود مصنف) 
کے خیالات اور احساسات کی تصویرکشی ء ذھنی تصورات یىی عکاسی ۔- 
یہ داخلی حقیقت نگاری کا دور تھا ۔ پھر اس کے ردرعمل میں بالکل خارجی 
| حقیقت نگاری آئی۔اس کا محرک نۓ لکھۓ والوں کا وہ گروہ ے جس کی 
" قیادت کرسٹوفر اشروڈ ء جارج آرول ء سٹیفن سپینڈ 


کیا چاۓ) ادب میں فرار ڈھونڈھ: 
قائم ھوگیا ۓے جنھیں [٥٥‏ مل(|ء٥م۸‏ کہا جاتا ' 
رومانیت اور فراریت شامل هوق جا رھی ے۔ 
اس زور و شور سے جنگ اور انتلای ادب پیش هو رھا: 
رانی تاریج کی طرف متوجهہ ہو رہا ے ۔ ۷۵٢‏ ,۷۰ ےۓ پرا 
درویشوں کی قصہ گوئی کی طرز پر ”' چنگیز خان “ اور ”' باتو خان 
لکھے ہیں اور ٹالسٹائی ۓ ' پیٹر دی کریڈٹ:ٴ“۔ : 
ادب کے نظرے بدلتے رھتے ہیں ء رجحان بدلتے رہٹے هیں لیکن یه 
مخصوص نظرے اور رجحائات ادب کے احاطے کو محدود کر دیتے هیں۔ 
ادب کو وسیع ھوٹا چاھیے تاکە داخلی ء خارجی ؛ انفرادی ؛ اجتاعی ٭ 
محاتی ء'ابدی ء روایای حدوں اور خصوصیتوں ہے نک ل کر اور ان سب '- 
کو اپنے دامن میں ل ےکر زندی کی ترجافی کرے ۔زندگ ۔ جو اسلغر 
مارے سامنے ہے ء زندگ - جو ازل سے ے ؛ فرد کی زندی ؛ جماعتِکى 
زندگی ٤‏ هر طبقی کی زندگیء هر قوم کی زندگ ؟ زندی اپنی مصییتوں 
اور مسرتوں کے ساتھ ؛ اپنی ٹیکیوں اور برائیوں کے ساتھ ء غلاظت اور 
پاکی کے ساتھ؛ اپتی امیدوں اور مایوسیوں کے ساتھ ؟ زندی اپنی کشمکش ؛ 
اپنی کامیابیوں 'اور ناکامیوں کے ساتھ؟ اپنی ساری وسعتوں اور پیچیدگیوں 
کے ساتھ اور اپنے تناسٹ اور توازن کے ساتھ ! 


3 ۔سیاست ء ادیب اور ذھنی آزادی 


اوس چیز کے بناۓ میں انسائی شعور کو دخل هو وہ چیز صرف انی 
. خاطر باقی نہیں رہتی ء اس کا کچھ نہ کچھ مصرف ضرور نکل آتا ۓے۔ 
اس لیے ادب برائۓ ادب کا فقرہ بہت ہی گمراہ کن ہے ۔ادب زندگی کے 
لیے ہوتا ےے اور اپنے ساجی پہلو کے بغیر زندگی کا تصور نامکمل ہے ۔ 
2 ساج افراد کا جموعہ ہے ۔ جب کبھی ساج کی بہتری کا خیال ہمارے 
ذھن میں آتا ے لاعحاله فرد کی بہتری کا خیال بھی ساتھ هی آبھرتا 
ہے ۔ یہ ہو نہیں سکتا کہ افراد کی حالت گری ہوئی رے اوریمج بہتر 
کمہلاۓ ۔ ساج کو بہتر ینانۓ کی جد و جہد فرد کی آزاد نشو و ما اور 
ترق ہی کے لیے ہوتی ہے ۔ اس میں یہ بات بھی مضمر ےہ کہ فرد کی 
ایک انصاف پرور معاشرے کی تشکیل کے بغیر برقرار نہیں رہ 
سکتی ء بلکہ وجود ھی میں نہیں آ سکتی ۔ آج پاکستان میں کوئی ایسا 
ادیب نہیں ہو گا جو اپنے معاشرے کی بہتری کا خواہاں نہ هو اور اس 
مقصد کے لیے اپنے اپنے طریقے ہے عمل پیرا نه هو ۔ لیکن یه یاد رے 
. کہ ادیب کا کام دھڑے بندی اور افترا پردازی نہیں ء سستے نعرے 
لگانا اور کالی گلوچ پہ ]تر آٹا نہیں ء ادیب کا کام لکھنا سے ۔ بھی اس 
کی سب سے بڑی ریاضت نے و ہے 
انی ہا مکنا ۔ 0 

اس دور میں ذھنی 77 000 موڑھ امت 
حکومت کے احتساب کا خوف تو ے ھی۔ وہ جس خیال پر چاے پابندی 
الگا دے ۔ اس کے ساتھ و ا را افراد ۓ با اثر ذرائع ۔ 
اظہار پر مکمل تملیک اور اجارہ داری قائح کر رکھی ہے ۔ اس کا نتیجه 
یہ ے کہ اس خیال کو ء جسے ان کی خوشنودی حاصل نہیں ء اظہار کا 
موقع نہیں ملتا ۔ بالفرضِ حال اگر کسی طریقے ہے ایک دی سی آواز 


+٣‏ تعیار 


3 
زیت وس وتی ہہ 


اٹھا 3 


و 


کے افراد دھائی تو عقلیت اور سائٹسی تجزے کی دیتے ہیں 
اپناٴ ٥808‏ متواۓ پر اس قدر مصر ہیں که اس ہے ھٹ کر کسی ک 
سوچۓ یا کہنے نہیں دیتے ۔ یه لوگ انسانی فکر پر پہرہ بٹھاکرانسانوں 
کو بھیڑ بکریوں کی طرح ہانکنا چاہتے ہیں ۔ بحث و محیص کے یە قائل 
نہیں ؛ دلیلیں ان کے کام کی نہیں ء دششام طرازی ان کاشیوہ ے لیکن 
,آزادیر تحریر و تقریر کے لیے سپ ہے زیادہ شور و غوغا انہیں کی طرف - 
سے بلند ھوتا ۓ ۔ ی٭ آزادی اپنے لیے مانگتے ہیں ء دوسرں کے لیے _ 
نہیں ۔ اور اپنے لیے بھی یه آزادی صرف جھوٹ اور افتر ا پھیلاۓ ی آزادی _ 
ہے ۔ پاکستان میں ذھنی آزادی کے یه دشمن ٥۱٥٦00888160‏ کا جواز 
پھمیشه یک جہتی اور تنظم کہە کر پیش کرتے ہیں ۔ سوچنے کے "مام 
قرائض یہ کسی روپوش ہ مافوق‌البشر ہمتی کے سپرد کرتۓ ہیں ۔ وہ 
جو صراطر مستقم تجویز فرماے ہیں اسی راہ پر سب کو هونا پڑتا ے۔ " 
عقلیت کا یہاں گزر نہیں ۔ چوں و چرا کی بالکل گنجائش نہیں ۔کسی نۓ > 
سر مو اختلاف کیا نہیں کہ فوراً خود پسندی ء انضحطاط پرستی ء زوال - 
پسندی ء رجعتٰ پسندی ۔۔۔ غرض هر طرح کے لیبل لگ کے ۔ یہ الفا '' 
طوطے سینا کی طرح رٹے جاتے ہیں ۔ لیکن حض ان الفاظ کا رٹٹا له - 
دوسروں کو انخطاط پرست اور زوال پسند بٹاتا سے نہ انہیں ترق کی 
منازل ہر پہنچاتا ھے ۔ اصلىی بحث ہے توجہ ھٹاۓ اور اپنی علمی ے 
مائی کو چھپاۓ کے لیے ان الفاظ کا ثقاب اوڑھ لیا جاتا ے ۔ : 
یه بڑی قابل_ افسوس بات ۓےکه ذھنی آزادی کے سب ہے بڑے 

شعوری دشمن وھی ہیں جن کے لیے آزادی سب ہے زیادہ معنی رکھتی - 
ے۔ پیلک ان باتوں پر اثر انداز نہیں ھوق ۔ برام راست شعوری جله - 
تو ادیبوں ھی کی طرف ہے ہو رہا ے ۔ 

تو یہ ے کھ ایک خاص قسم کے احتساب کے حق مان 


ہے یه سمجھا ھی نہیں جاتا کەہ ادب کیا ہے اور کیسے پیدا ھوتا ے ؟ 
وہ ادیب کو ایک طرف یا تو صرف تفریج نکار سمجھتے هیں یا دوسری 
طرف محض پرچارک ۔- جو کسی سیاسی پارٹی کی ہر آن بدلتی ہوئی 

لیسی کے مطابق اپنی تحریریں بدل سکے ے, 
”'جبر۶“؛ ادب پیدا نہی ںکر سکتا ۔ جب تک ادیب ہے ساختگی ہے 
آزادی ہے نہیں لکھتا ادی تخلیق نامکن ہے ۔ ادبی تخلیق کو ذھنی 
. اہمانداری سے الگ نہیں کیا جا سکتا ۔ ” تخیل؟' قید میں بارآور نہیں 
"هو سکتا ۔ جب ذھنی آزادی فنا ہو جاق ہے ادب سا جاتا ےل 
.. اب جہاں ذھنی آزادی کی بات آئی تنگ نظری میں فوراً یه تصور 

کر لیا جا ےگا کہ اینگلو امِیکن بلاک کے پلڑے میں وزن ڈالا جا رھا 
: ہے ۔ اس لیے میں یہاں یه واضح کردو ں کہ یہاں ادب کی بات هو رھی ے 
خواہ وہ پرولتاری ادب کے علمبردار ھوں یا دوسری طرف وہ جو آج 
یہ مطالبے کر رے ہیں که ادب ڈیم وکریسی کے نام پر سیاسی بٹایا 
جاۓ ۔ دونوں میں وھی بات مشترک ے۔ اور یہاں؛ پاکستان میں بھی ء 
گان سب زر یه منظری ھوا سکیا کے جوا ادب کو ایکتا' غاص کک پر چلانا 
چاہتے هی ںکە ان کی ضابطه پرستّی ہے ادب حض سیاست یا کسی خاص 
نظرے ((ع٥|٥1۵)‏ یا اس سے بھی تنگ حدود میں ایک پارٹی لائن کا 
حکوم بن کز رہ جاۓ ۔ ادیب کو محبور نہیں کیا جا سکتا ۔ اس ہر 
سیاسی قوائی افذ کرنا سیاسی مقطدذ کے لیے اس کی"'تخلیق کا گلا 
گھونٹنااے ۔ 

جو ادیب ادب کو بالکل سیاست سے ہم آھنگ کرنے کے اصول 

کو مانناے اور اپنی تحریروں میں اس پر عمل پیرا هوے کی کوش شکرتاٴ 
ےھ اے گویا سیاسی پروگراموں سے زندگ کو لینا پڑتا ے ۔ پہلےسیاست 
کو دیکھنا پڑتا ے زندگی کو بعد میں ء یہاں تک کہ اس کے لیے 
انسانوں کے دزمیان معاشرق ء انسانی تعلقات بھی ایک بنے بناۓ نظرے 

کے مقابلے میں انوی حیثیت ھی رکھتے ہیں ۔ 


تہ نم تعاطا نوا کا 


حض کسی 6(۲ ا٥٥11‏ کا آئینہ یا کسی سیاسی پارٹ کا آلۂ کار بن 
نە رہ جاۓ ۔ یە بھی نہیںکه ادب کا سیاست ہ ےکوئی واسطه ھی : 
یه عجیب و غریب اور اح٣شانه‏ سی بات ہو گی اگر یه فرض 
لیا جاۓ که اس موجودہ دور میں ء جب دئیا تە و بالا هو رھی ۓے ء 
ادب کسی گؤشے میں چھپ کر پناہ لے سکے گا۔آج ادب گوشۂ فراغتٴ 
میں پناء نہیں لے سکتا ۔اھم معاشرتی اور سیاسی سئلوں سے اثر 
ناممکن ے ۔ ایک ادیب. کے. لیے ساجی اور سیاسی شعور لازمی ہے ۔ 
موجودہ دور میں ایک بڑا اہم مسئله ادیب کے سامتے یه ے کہ اس" 
کا اپنےمعاشرے بے کیا رشتہ ہے ؟ خصوصیت ہے ان تحریکات ہے اس کا 
پ کیا رشتہ ے جو موجودہ نظام کو بدلنا چاہتی ہیں ؟ ادیب کا ساجی'" 
اوز سیاسی شعور اس وقت بیدار ے لیکن اس کے باوجود وہ ایک ادیب : 
ایک دانشور کی حیثیت ہے اپنے آپْ کو سیاست میں اس طرح ضم نہیں' 
کر سکتا جیسے کہ خالص سیاسی پارٹیوں کے مب رکر سکتے ہیں ۔ 7 
کی آزاد اظہار کی خواهش اور سیاسی پارٹیوں کا حکوم بئا دینے والا ' 
جبر اور احتساب ! - ٹریجڈی اسی تضاد کی ے ۔ 
فنون لطیفهہ کی عر صنف میں فنی کارناموں کی تخلیق کرنے والےْ 
.عموباً غیر معمولی قابلیت کے افراد ہی ہوتے ہیں ۔ ان کی تخلیقات 
اپنے معاشرق اور سیاسی ماحول کا اثر ضرور پڑتا ہے ۔ پھر بھی 
ایک انفرادی ذھن کی پیداوار ھوق یں اور اصل تخلیق ایک فرد کے 
ذھن میں نازک ء تفسیاق عمل کا نتیجہ عوق ہے ۔ آپ ایک ادیب کو 
قید میں ڈال دیجے ء جسانی طور پر قید هوۓ پر بھی وہ لکھ سکے گیا 
(بلکه کئی ادیبوں اور بڑے آدمیوں ‏ ۓکتابیں نظر بندی کے دوران میں 
لکھی ھیں) لیکن اس کی فکر پر پہرہ بٹھا دیجے؛ اس کے ذھن کو ایک پبرونی 
احتساب کے ماتحت کر دیجے اور انے مقررہ حد ہندیؤں میں چکڑ د 


رک با ا و ا م2 
لب نت وا کے 
'لکھے گا بھی تو ے روح چیزیں لکھے کا کسی جاندار فتی کارناہے کی 
تفایق نہیں کر سکے کا ۔ یہی وجہ ہے کہ ٥:9|/:3[8٥0‏ ملکوں میں 
اور جہاں ڈکٹیٹر اور حکومتیں فتکار اور ادیب کو ایک سیاسی سنسر 
ایت سے ماحت رکھنا چاہنی ہیں افن نب ہیں کیا دا اک می اضظاط 
اور پستی آ جای ہے ۔ 
نہولین ۓ اپنے دوران, حکومت میں فرائنس میں سرکاری ادب نافذ 
'"''کرے کی کوشش کی تھی ۔ اس نے لکھا : ' میرا ارادہ فن اور ادب کی 
راہ اییے موضوعوں کی طرف موڑنا ےہ جو ان بچھلے پندرہ سالوں (ینی 
اپنے دور ) کے واقعات کی یادگار ہمیشہ کے لیے قائم رکھ سکیں ۔'“ اور 
اس دور میں بہت پست درجے کے اوپرا بنے ۔ ادب کا بھی یہی حال 
تھا کیونکه ادیب اور فن کار کو کچھ کرۓ کا حکم دیا جاتا تھا اور 
. اس احکام کے مطابق کام کرنا پڑتا تھا ۔ ایک ھی سال بعد نپولین ۓے 
خود هی اعتراف کیا کہ اس کے سرکاری اوپرا ے ادب اور فن کے 
سیا رکو نیچے گرا دیا مے ۔ آخر نبولین اچھا ادبی وق رکھتا تھاء 
ا وہ خود هی اپنے اس اوفیشل ادب کو تحقیر کی نظر سے دیکھۓ پر مجہور 
7 تھو گیا ۔ سینٹ هیلینا میں اپنے آخری دنوں میں اس نے پھر راسین کی 
' طرف رجوع کیا ؛ ھوم کی طرف رجوع کیا لیکن اس ادب کی ایک 
چیز بھی نہیں پڑھی جو اس کے اہنے عہد کی یادکار قائم رکھۓ کا لے 
اس نے خود ھی لکھوایا تھا ۔ ادب کے متعلق اس رو ے کی ناکامی کی 
". اس ہے زیادہ واضح مثال اور کیا هو سکتی ہے ؟ 
ھثلر ۓ ادب اور فن کے لیے ایک قومی سعیار بنایا اور اس 0٥8٥018‏ 
کی تبلیغ کی : “ ادب کی جڑیں قوم میں پیؤست ھوتی ہیں ۔ آرٹ تہذیب 
و مدن کا زیور نہیں آرٹ قومیت کا امتحان اور ثبوت ہے فن کار کو 
کسی زماۓ یا وقت کی یادکار قائم نہیں کرنا چایے بلکہ اپنی قوم یى 
یادکار ۔ ہم ایسے فن کاروں کو ڈہونڈ نکالیں گے اور ان کی حوصلہ افزائی ٘ 


کے ا وم سے کو کِْ 
ٌ کرو ہت اف متظم جاعت تام کر دی تاکە ابں پر نظرا 
ا وا اپ ار ای وی غیار کے در نظر انہیںَ قت 

. مطابق تخلیق کریں ۔ اس نگرانی میں گسٹاپو کی بھی مدد لی جاتی تھی 
اس روے اور اس سلوک کا نتیجہ جتنا تباہ کن هو سکتا۔ وت 
'نازی فن اگر سستا ء بھونڈا پروپیگنڈا نه .بن گیا تو پھیکا ء ہے جان اف 
'مردہ رھا ۔ جس وقت وحشیانه ئە تھا اس وقت کھ وکھلى ء ستی جذباثیہ 
با کند یکا جامن رما 
نازی فن کی طرح اطالوی:'' فسطائی فن “' کی بھی وھی حالت تھی ۔ 
۵٥6‏ ریاستوں میں سارے عناصر پر ایک س کزی تسلط ھوۃ 
ہے ء یہاں 'تک کہ چالیاق قدریں اور فن اور ادب بھی اسی تسلط اور 
8.سرکاری محاسے میں جکڑے جاتے هیں ۔ روس میں بھی یہی صوزتر حال'" 
پیش آ رھی ہے ۔ ایسے لوگوں کے لیے بھی ء جنھیں روس ہے لکاؤ ھے اور 
جو اس کے معاشی نظام کو یقینا ایک بہتر نظام مانتے ہیں ء روس میں 
شخصی ء انفرادی آزادی پر پابندی بڑی مایوس کن ثابت ہوٹی ہے ۔ - 
آندرے ژژید لکھتے ہیں : ' سوویت یونین جاۓ ہے پہلے میں نے 

اپنے آپ سے یيە سوال پوچھا:' میرا اس پر یقین ے که ایک ادیب کی 
قرو قیث کا اتقلای جڈے یا انحراف کے جذے ہے بڑا گہرا تعلق ہے ۔ٴ 
"ال بڑے ا٘ذيثٌ میں یہ جذیہ موجود تھا ۔ ایک بڑا ادیب عمیٹه 
! ٤5آ ]٥٥٥٥‏ 0٥۔۸٥٥‏ ھوتا ہے ۔ وہ بہاؤ کے خلاف جاتا ہے ۔ کہیں 
روسی ادب اس حقیقت کو جھٹلا تو نہیں دے کا ؟ نکاہیں ے تابی نے 
سوویت یوئین کی طرف آثهتی ہیں ۔ کیا انقلاب کی کامرائی فن کاروں کو" 
”رو کے ساتھ بہا دے گی ؟ اور اس وقت کیا وکا جب نی ریاست فن‌کار 
کے انحراف کا خق چھین. لے گی ؟ جب تک جد و جہد جاری رے گی 
فا کنوچ کی ےق ہیں سو کا ئن جد و جر وی : 
خو ا ا او ک1 کا 


۵ء تعیار کر 2 


گورکی کی تدفین کہ موقعے پر تقری رکرتے ہوئۓے بھی ژید ۓ بی 


٭ اندیشہ ظاغر کیا تھا : ” گورکی بڑا ادیب تھا ء گوری جد و جہد کا 


مظہر تھا ۔ کیا گوری کے بعد ایسا ادب روس میں پیدا ہوگا ؟ “٥‏ 
ژید کا اندیشه بالکل درست ثابت ہؤا ۔ فنکار ٥00160۲0116‏ ک 


رو کے ساتھ بہہ گۓے ۔ ہی نہیں ؛ 000٦٥01٤‏ سرکاری طور پر افذ کر 


ڈی کی ۔ ادیپ کے لیے ای راءکه متوریی ا دیا ادا مس سے وی دا 
کی می کی یں بی کنا ی می می آغر اف یں کر ہکا 

روس میں ن کاروؤں اور ادییوں ے لیے جو حد بندیاں اور پابندیاں 
هی ان کى مستند مثالیں مل :کی ھیں ۔ 

والڈارف:امن کانفرنس میں ٠!‏ پوٹیکس ۹ سے ایڈیٹن ڈوائٹ میکڈنالڈ 
(جو ٤9ا٤ا٥ا‏ ہیں اور سرمایہ دارانہ نظام کے سخت بخالف ہیں ) نۓ 
روسی مندوبین کے لیڈر فدائف ہے پوچھا : ” ایک امن کانفرئس میں 


.روسی ادب کے 'مائندے کی حیثیت ہے ایک سرکاری رکن کو کیوں 


بھیجا گیا ؟ کسی بینالاقوامی مقبولیت رکھۓ والے ادیب کو کیوں 
نہیں بھیجا گیا ؟ مثلا : بورس پیاسٹر ناک ؛ آئزک بیبل ء ایوان کٹایفء 
اینا اکسمیتوا ء بورس پلئیاک ؛ مائیکل زوشنکو ۔۔ یه سب ادیب کس 
حال میں ہیں ؟ قید میں هیں یا آزاد هیں “٢۹‏ 

فتدائف نے ان ینہ اصرف ذواد لی ابا اسر ٹاک 
شیکسپبر کے ترجے میں مصروف ہیں ء مائیکل زوشنکھے نے 2م۱۹ء میں 
ایک اول شایع کیا ۔ و وو می 

لیکن ےم ء میں مائیکل زوشنکو کو پوری طرح صاف کر دیا 
گیا تھا ۔ اس سے پہلے ۳م۹ء میں جب زوشنکو کا ناول 81968 501 ٣٦6‏ 
چھہا اس پر بڑا ہنکامہ ھؤا ۔ یه ناول کتابی صورت میں شایع نہیں ھؤا, 
تھا ۔ اس کے حصے روسی رسالے ” اکتوبر “' میں چھہتے رے تھے اور 
اس کے آخری حصوں کے چھپنے کی نوبت هی نہ آئی ۔ زوشنکو سوویت 
یونین کے باھر شاید سب ہے مقبول ادیب ہے ۔ اس کی مزاح کی چاشنی 
لیے ھوے روزمہ کی چھوٹی موٹی سادہ کہانیوں ۓے اہے بڑا : 


سجہّے 
س0 


1 ات کول رت ای سے سی وی ا 
چھوےآٹو اقعات جع ہیں ۔ اپنے اول ٥۷٢٥1 8:٤٤60‏ 
کے بعد زوشٹکو نے ائسانی ئفسیات میں ایک اور وسیع تر تجربہ کرئا 
چاہا تھا اور ییة بتاۓ کی کوشش ی تھی کہ کس طرح اس نے اس کا 
کھوج لگایا کہ مایوسیاں کیسے پیدا ہویق ہیں اور کس طرح ال 
مایوسیوں کو دور کر کے اس تۓ مسرت پائی ؟ اس مقصد کے لیے زوڈ 
١ے‏ ابی آزنندی کے عتاف ادوار:: بن ؛ وجوان ء جوای وۃ 
واقعات لیے ہیں ۔ بات صرف اتنی سی تھی که یه ذرا انفرادی اور داے 
قسم ک چیز تھی ۔ٗ لیکن اس اول کو بڑا مہاک اور خطرناک قرار 
گیا ۔ سرکاری قسم کے نقادوں نۓ سخت ہے سخت تنقیدیں کیں ۔ ادیب 
کی انجمن کی پریسیدیم میں اس پر زور شور ہہ بحث ہوئی ء اس ہر 
بیسیوں السزام لگائۓ گئے ۔ اس انجەن کے سکریٹری فدائف ۓ(ا 
چ_ کانفرنسوں میں روسی سندوبین کے رن یہی فدائف هیں) افسوس ظام 
کیا کہ اس ناول کو چھپنے سے پہلے ہی زیر بحثٹ کیوں نہیں لایاگ 
اور ایسی خطرناک اور مہلک چیز کو صفحۂ قرطاس پر :مودار 


جنھوں نۓ اس ناول کے حصے چھاسے تھے ۔اس بجلی اور رعد کے طوفان مار 

زوشنکو نے ماسکو ہے بھاگ کر لیئن گراڈ میں پناہ ی ۔ ماسکو ئن کاروں' 
:کا صفائع گھر فثتے ۔ لیان گراڈ میں ادب کے لیے ذرا کھلا ماحول تھا 

٭ لیکن پھز کرچ٘ھء میں لیان گراڈ کے اد حلقوں کو سخت تمہ ک5 

کا کی بد اوں ہے روکس اور اینا اکسمیتوا جیسے ذات باھر ادیبوں 

ک وکیسے پناہ دی ؟ اس کے بعد زوشنکو کی ادبی زندگی کا کیا ھڑا؟ 

یہ تو کامریڈ قدایف بھی نہیں بتا سکے ۔ بہرحال ”جب سورج نکلتا ے؟ٴ " 

کہ بعد زوشنکو کے ہے معروف اور مقبول ادیب کا سورج ڈوب گیا۔ 

مشہور روسی اول نکار کائسٹنٹائری فیدوں آۓ ؛ جنھیں گورکی ' 

کا ساتھ میسر تھا ء ایک کتاب لکھتی شروع کی تھی ٢‏ کوک ُ 


٤ 


میں گورکی کی قلمی تصویر ہونے کے ساتھ اس زماۓ کی ا 


پت کا تعبار -۔ ا ا 


اہ داشت بھی تھی ۔ااس ”کاب کو دی ےا تچ میں ہر پلان کیا 
تھا ۔ پہلے حصے میں اپنی گوری ہے پہچان اور ١م-.‏ ۹ ء میں گوری 
ملاقاتوں کا ذکر ؛ دوسرے حصے میں ۸م ۹ ۱ء تک گورکی اور 
فیدن کی خط وکتابت اور م و ء میں گورک کی روس کو واپسی ؟ اور 
تیسرا حصہ گوری ۓے اپنی موت (م۱۹ء) تک سوویت یوئین میں جو 
ام کیا اس کے متعلق تھا ۔ پہلے دو حصے شایع ھوۓ اور دوسرے حصے 
آپر جو کچھ بیتی اس کے بعد تو اس تیسرے حصے کے منظر عام پر 
آنے کا کوئی امکان نظر نہیں آتا ۔ اس طرح ایک اہم تخلیق کو تکمیل 
پانے سے پہلے ھی درمیان میں گھونٹ دیا گیا ۔ پہلے حصے کے بارے 
میں فیدن کو پریسیدچ کی طرف ہے بھی تعریفی خطوط موصول هوۓ 
"تھے ؛ ”' آپ کی تازہ کتاب کور کے متعلق لکھی گئی بہترین کتابوں 
اہی آسے تھے ۔“' یە:م ۹ء کی بات تھی۔.چوئہی اس کا داوسرا حضہ 
آ چھیا منظر اچائک بدل گیا ۔ '' پانٹفون ؛“ ۓ اپنی بندوقیں تان لیں اور 
پراودا “ اور ””لٹریچر اینڈ آرٹ“ میں اس کے خلاف مضامین تکلۓ 
" لگے اور حسبر معمول پریسیدیچ (ادیبوں کی اس انمن کی شاخیں پورے 
" روس میں پھیلی ہوئی ھیں) میں زور دار بحث ھوئی ۔ فیدن کا قصور 
" صرف یه تھاکہ اس نے بعض انقلاب ہے پہلے کے ادیبوں کا ذرا تفصیلی 
۔ذکر کر دیا تھا ۔ الیکسی رمیذوف ؛ فیوڈر سلوگب اور والینسی 
انقلاب ے پہلے کے دور میں کای پایه کے ادیب تھے ۔ ایک ادی 


گآآیاد داشت میں ظاغر ے اس دور کے بڑے ادیبوں کا ذکر بالکل فطرق ّ 


بلکہ لازمی تھا ء لیکن یه جرم قرار پایا کیونکہ یہ بمار ء زوال پسند 
/(٥٥٤٥١ع‏ سے تعلق رکھنے والے ادیب تھے اور پھرفیدن کا معروضیت اور 
" سمجھوۓ کا رویه جرمانه تھا ۔ دوسری بات یه تھ یکه فیدن ۓ کچھ 
دیر کے لیے سیاست کو بھلا کر اىے ذرا خالص ادبی چیز بنا دیا تھا ۔ 
اس دور میں سیاست کو کیسے چھوڑا جا سکتا تھا ؟ ایک نقاد ۓ کہا: 
” فیدن کی کتاب گویا اس زوال پذیر ادب کا دفاع پیش کرق ے جو 
اچھے اور برے میں تمیز نہیں کر سکتا اور مظاعرات کو بڑی خاموشی 


1۹ 


: کوئی کیے وہ سکاے ؟ بغ یه رویہ آخر ھمیں کہاں لے جاۓ گا 
کن زوفك ان لکھاڈ 272 فیدن کی کتاب ٭ سوچنے والے ؛ آرٹسٹ کی 
ٌ بوجھی حایت ۓے ۔ غیر سیاسی فن کی حایت ہے ۔“' یہاں يہ ملاحا 
کیجے کە کس طرح بالکل ایک سی رائیں هیں ۔ 
٦‏ خبر یه تو ایک ادبی یادداشت کی بات ھوئی ۔ ادب یىی تاریخ 
قابل, ذکر نام نکال دیٹا اور انے مسخ کرنا بھی امانداری نے دور 
بات ہے لیکن یہاں تو واقصاتی تاریچ کو مسخ کرنے اور مصلحت: 
. تاریخی حقیقت کو قربان کرنے ہے بھی گریز نہیں کیا جاتا:۔ بڑے بڑ 
تاریخی واقعات ء جیسے یوکرین کے قحظ ( جس میں ٹیس لاکھ مرے٠‏ اور 


لیٹا چاهیے ۔ جا و اع نٹ کو دای کرت مو اور 
اس بدلی ہوٹی صورت میں کہ ٹرؤٹسکی کی تعریف کی جگہ تنقیص لکھ 
دی جاۓ اور سثالن کا ٌ مان طور پر اس فدٹ میں داخل کر دی 


اس ہے بڑی جلعسازیاں ہے دریغ کی گئی ہیں ۔ / 
ایک خیال اور ے تعصب مؤرخ 9 


اضی کو بدلا نہیں جا سکتا اور سچی تاریچ بہت قیەتی ہے ۔ لیکن 
٦0٤3|‏ نظریه تاریچ کے متعلق یہ ےکہ تاریچ تخلیق کی جاتی ہے ۔ 
7 ریاست ایک طرح کی تھی وکرسی سے ۔ اور اپنا اقتدار 
رکھنے کے لیے اپنے متعلق لوگوں کے ذھن میں یہ بات بٹھانی پڑق 
ہے کہ ہم ہےکوئی غلطی سرزد نہیں ہو سکتی ۔ اس لیے بچھلے واقعات 
ظاہر کرنےۓ کے لیے بدلتے رہنے پڑے ہیں کہ فلاں غلطی سرے 
نے سرزد ہی نہیں ہوئی اور فلاں کامیابی یقینی طور پر ہوئی ۔ 
. دوسری جنگ کے دنوں میں جو روسی ادیب بمفلٹ نگاری اور 
جرنلزم کی طرف متوجہ هو گئے تھے انْ میں سب ہے پیش پیش اھلیا 
اھرن برگ تھے ۔ جرمنوں کے خلاف نفرت اور حقارت کا جذبہ _پیدا 
کرۓ کے لیے اهرن برگ بڑے جوش و خروش ہے لکھتے چلے جا رے تھے 
له اچائک مو٠‏ میں '”پراودا؛' میں ایک مقاله ممودار ھؤا : '' کامریڈ 
اھرن برگ کی مبالفہ آمیزی ۔ جرمٹوں میں اچھے بھی ہیں اور برے 
بھی ۔/“ اھرن برگ نے یه دیکھ کر اپنا قلم روک لیا ۔ یه اس لیے تھا 
جنگ اب ایسے مر حلے پر پہنچ گئی تھی کہ اب جرمنوں کے خلاف 
ثفرت پیدا کرنۓ کی ضرورت باق نہیں رھی تھی ۔ سوویت فوجیں جرمنی 
میں داخل ہو رھی تھیں اور اس لیے روس کو اب جرمنی کے معاملے 
میں ذرا الگ پالیسی اختیار کرنی تھی اس کے معنی یہ ھوۓ کہ 
ادیب کو سیاسی حکمت, عملی کی تبدیلیوں کے ساتھ اپنے قلم کو بھی 
موڑنا پڑتا ے اور غلط بیانی سے بھی کام لینا پڑتا ے۔* 
0۴ ایی 8دعاق ک نول ۷ روڈ بی کیالواری 5 ملک ید سی 
اکیس سال صرف هہوۓ اور جو میری نظر میں موجودہ روسی ادب کا 
اعلیٰ ترین شاہکار ے اور شولوخوف کے ۶ اور ڈان بہتا رھا “ کا پایه 
بھی بہرحال جس نے کمتر ہی ہے ء بھی سیاسی قسم کی تنقید نے بچ نه 
سکا ۔ ادیبوں کی انجمن کے سکریٹری فدای فکو اس میں تار بناۓ والے 
ھبرو نظر نہیں آئے ۔ 
.. کئی دفصہ ایسا بھی ہؤا کہ کوئی کتاب چھپ کر روسی عوام 


00000900 ۹ے چپ کل ۴۰۰ 


اے پر بھی منظر, عام 


ھت یو 


سے اور اس احتساب کے تحت اپنے ادب ہے مطمُن نہیں ہیں 0 -ص-ە.. 
ایک اضطراب سا نظر آتا ے۔ویسلی گروسمین پوچھتے ہیں : ؛؛ کیا ہار 
موجودہ ادب ہارے ماضی کے بڑے ادب کا وارث کہلاۓ کا مستحق 
ے ؟ یه دیکھ کر واقعی دکھ ہوتا ے کہ ہارے ادی حلقے جلد 
بازی مین لکھی گئی سطحی چیڑوں پر ھی مطمان هیں اور ان پر فخر 
بھی کرتے ہیں ا٢‏ ڈراماٹسٹ کے ٹرنیف لکھتے ہیں ؛ ” سٹالن گراڈ پر " 
کچھ نہیں تو دس ہے زیادہ ڈرامے لکھے گئے مگر ان میں ہے ایک بھی - 

کاق نم رھ ۔ وہ اس لیے معدوم هو گۓ کہ وہ اچھا ء مستند ادب نہیں 3 
تھا ۔ وہ فی کارناہے نہیں تھے ۔/“ پھر ٹرنیف آگےہ چل کر لکھتے ہیں : _ 
''ھم روسیٰ اب اتنے مضبوط اور طاقتور هیں کە آنکھیں بند کر لینے اور 
ای ناکامیوں اور کمزوریوں پر پردہ ڈالے کی کوٹی ضرورت نہیں اور - 
ہم میں سے کسی گروہ یا افراد کی کمزوریوں اور برائیو ںکو ٴے نقاب - 
اکر دے میں کوئی خطرہ نہیں۔ سوویت ادب کو برائیوں پر جرات ہے ._ 
ھنسنا چاھے ٤)‏ : 
جبراسیموا کے اول 6369 8318٥٥‏ کی هیروئن یا 22ئ:. 3 
کو یوں نہیں یوں ہونا چاہیۓ کے اصول کے تمت تلقید کرتے ھوۓ >> 
مکاروف نے اعتراض کیا کہ اس ناول کی ہیروئن کے کردار میں 
نامطابقت اور ے اصولى ہے ۔ اس پر ٥٦٥000۷8‏ کا مناسب جواب تھا: ٠‏ 1 
” اس کے کردار میں امطابقت اور ہے اصولى اس لیے ے کہ وہ انسان- > 
ہے : ایک نوجوان لڑی ے ۔؛؛ ِ 


ایک خاتون نقاد ٥٥۷1٥۷٥‏ نے ایک نوجوان طالب علم کی ۰ 
زبانی ادب کے بارے میں کچھ سنا تو انہوں ۓ حیرار هو کر لکھا : 
تشم میمارت سے : 


کہ ' ہاری نی نسل کو کیا هوتا جا رھا ے کم ایسی رائیں اور 
ایسےخیالات ان کے دماغ میں مباے لگے هیں ؟ “' وہ نوجوان طالب علم 
آفن کار کی ذھنی آزادی کی بڑے جوش و خروش ہے حایت کر رها تھا ! 
. ایسےحالات میں معمولی یا درمیاۓ درجے کے لکھنے والے تو شاید 
آسانی ہے اور اطمیئان ہے لکھ سکیں لیکن اگ رکسی ادیب میں غیرمعمولی 
قابلیت هو ء جینئس کا شرارہ هو ٢‏ ]پچ هو تو وہ بالکل گھٹ کے وہ جاۓ 
گا۔ ایسے ادیب کو ؛ جو ادب کو واقعی کچھ دیٹا چاھتا هو ء عام 
ڈگر سے ہٹ کر کوئی نی دریافت کر سکتا ہو ؛ کوئی گہری ؛ کوئی 
۹٥٥٥٥٣م‏ تخلی قکر سکتا هو خاموش رھنے کے سوائے چارہ نہیں ۔ حسن 
کی تلاش ہیئت پرستی کا جرم بن جاتی ہے اورکسی بھی قسم کی اہج اور 
انفرادیت بورژوا برائی قرار پاتی ہے تو نتیجہ یة ھوتا ے کہ ایسے 
معمولی لکھنے والے ؛ جن کی تحریروں میں پروپیگنڈا ء نعرہ بازی یا 
گت خوانی ہو معروف اور مقبول بنا دے جاتے ہیں اور جس میں 
جوھر ھو وہ گمنام رھتا نہیں بلکه بنا دیا جاتا ہے ؟ اصل موی صدف 
میں چھپا پڑا رہ جاتا ےہ ؟ خصوصیت ہے ایسے فن کار جن کے فن میں 
" گہرے ء اندرونی جذبات ‏ لطیف اور ازک احساسات ؛ روح کی گرہی 
اور وجدان کو زیادہ دخل ہو ۔ مث : موسیتی دان ء مصور اور ادیبوں 
میں خصوصیت سے شاعر ایک نا گفتہ بہ یاسیت سے دو چار ٭ہو جاے 
ہیں ۔ جبھی تو ایک پیاسٹرناک ترجوں کی طرف لگ جاتا ے ٤‏ جبھی 
تو ایک شوستا کووچ کے چہرے پر ٹریجڈی لکھی ھوق ہے اور ایک 
میکافسی خودکشی کر لیتاے ۔ 
پیاسٹرنا ک غیر معمولی صلاحیتوں کا شاعر ہے ۔ اس کی شاعری 
میں غنائیت ؛ موسیقی اور مصوری ھوق ہے لیکن یه ایسی خوبیاں ھیں 
جو وہاں اچھی نظر ہے نہیں دیکھی جاتیں ۔ پھر اس کی شاعری زیادہ 
تر انفرادی اور حساس ہے اس لیے اب پیاسٹرناک نے ترجمے میں پناہ 
لے بی ے ۔ اگر وہ حسن تخلیق نی شی تی زی ا کے 


حسین کارناموں کو اپنی زبان میں تو منتقل کر لے ۔ 


+ مم لوف :0 جب عتمغ لئ 


۶۹ گویا 8980+ تھاء صحیح وروی انقلاب کا شاعر جج 
اور انقلاب کے فوراً بعد اس نۓ انقلاب کی فتح اور کامائیوں کو بھی 
اسی قوت اور جوش اور ولولے کے ساتھ اپنی نظم میں زندہ کیا ۔ لیکن . 
اس کے بعد اس کے قلم کی یە قوت او ایس ما ید ومداق کدم رکا 0 ا 
کے وجدان کے لیے ایک خاص راسته مقرر کر دیا گیا ء اس کے تضو 


پر , پہرہ بٹھا دیا گیا گیا ادر پارٹی لائن تا ار فزاز ہائ کا 


ما و نے ۔ تخلیق شس وا 
ہیں جن میں فنکار ایک خواب کی سی کیفیت میں ان قوتوں سے ھمکلام 
ہوتا ے جو عام سطح کے خیالات و احساسات سے بالاتر ھوی'ھیں ا 
یه بات ایک سیاسی شخص کی سمجھ ہے بالاتر ے اور وہ فتکار پر بڑستا': 
ہے ۔ اگر فتکار کو کسی پہلے ہے طے کیے ہوئے پروگرام کے مطابی: 
کسی طے شدہ تمونے پر لکھنا پڑے ء بلکہ آ سے اس طرح لکھنے ہر 
مجہور کیا جاۓ تو ایک حساس آرٹسٹ کس مپرسی کی حالت میں 
ہار بیٹھے کا اور انتہائی صورت میں میکافسکی کى ا ای ر۴ 
خوذکشی کرتے ہوئۓے میکافسکی نے یة چھوٹی سی نظم چھوڑی : 
٭> وہ ل١(‏ ۵:۶ 
٭١١٥٥اء‏ ٢ا‏ ٤٥٥4(ء‏ 15 +۶۲۸٥‏ 
٤8ک‏ ٥۷١ا‏ 
٥8۵105١ 6٤‏ 50035060 پ7 
٠*٣ وا٤: ۷۱٣ ٤١١‏ 8 
0٥٥0 ۱٤2٥12۰‏ ہ۸ ' 
٥۶‏ (۶ع ۷٤٣۵١۱‏ 


۱۷۸۷۵۵ 
٥٥: : :‏ ائ٥٥0۱ہ.-َ‏ 
( ترمه : ایسٹ من ) ۔لزطا۔٥‏ مع ٥۸٥‏ )٤١۶ا‏ ۵٥ەہ6‏ 
: کسی شر ح کی ضرورت نہیں۔ یہاں محبت کا گزر تھا ۔ لیکن تعجب تو 
اس پر ھوتا٣ے‏ کہ وہ ٥٢65‏ بھی تھے ؛ وہ دوسرے حالات ؛ مباجی 
'آووایات جت ہے اس کی بحبت کا سفینة ٹکرا کر پاش ہاش ھو کا 
میکافس یکو وہ ماحول نہ ملا جس میں وہ آزادی ہے ؛ مسرت ہے زندگی 
زاز سکتا ۔ اسے وہ ماحول ملا جس میں اعے اس کرب ہے کہنا پڑا : 
الد ساو یس ا ری ری 


ھ۸٥0‎ ء۲۰٥٥٥‎ ٥٢١٤ 
٦٦۸6 ٤٤٥٥٢ ٥٥٥٥٥۷ :١٥قد٭‎ 


ابہ کنا بڑا الیےه ۓ کەه اس اثقلاب کے شاعر کو سرمایہ دارانه 
نظام کے کسی مایوس ؛ انفعالی بورژوا ک طرح اپنے ھاتھوں انی زندگ 
یق پڑی ! انقلاب نے اس کے لیے ذھنی اعتاد اور اخلاِق آزادی کا 
اماحول پیدا نہیں کیا تھا ۔ 
. انقلاب فرائس کے موقعے پر ورڈزورتھ گا اُٹھا تھا ٠‏ 
٥٥ ۶٥‏ 6 ۸د ٤٥ا٤٣ ۱٥‏ ٢٤ا‏ ۷۵۶ موزاھ 
٤٤٤ ۷٥۲[ 56۵۷٥٥۱!‏ ۷۷۵۶ جہ۷۸٥۷‏ ٥ت‏ 80۲ 


کیولکہ یه سویرا آزادی ء مساوات اور اخوت کے زریں اصولوں کا 
پیامبر بن کر آیا تھا ۔ دورانر انقلاب میں جو قتل و خون ھؤا سو ھؤاء 
ٍ زیادتیاں ھوئیں سو ھوئیں ء لیکن مابعد انقلاب جب ان اصولوں 
و ٹھکرا کر ؛ ان آدرشوں کو پس, پشت ڈال کر رجعتی 'قوتیں 
پد اقندار آگئیں اور آمریت کا ایک نیا دور شروع ھؤا تو ادیب بہت 
ایوس اور بدظن هو گے اور انی اخلاق حمایت انقلاب ہہ ہٹا لی ۔ 
ورڈزورتھ کا انقلاب کے ساتھ پہلا جوش و خزوش سرد مہری میں بدل گیا ۔ 
و روسی انقلاب بھی ایک چچکیلی آمید ؛ ایک روشن صبح بن' کر آیا 
اسب کی نگاھیں ادھر اُٹھ کی تھیں ‏ اس وقت اس نظام کا صرف 
"آئیڈیل ان کے سامنے تھا اور اوہ بڑی .سنجیدی ہے ء بڑے خلوص ہے 


اگروپ ادھر تھا ۔ جارج آرول ء سٹیفن سپنٹر ء آڈن ء ڈے لیوس ٤‏ 
اوکرسٹوقر اشروڈ ء کاڈول اور رالف فاکس نے سپین کی خاہ جن میں 


کنا پڑا ۔ روس میں حالات دن بدن جو صورت اختیار کر رے تھے ۔ 
اس کی اب انہیں خبر هوۓ لی تھی ۔ انسانیت کے لیے جو خوش آئند " 
' خواب انہوں ے دیکھا تھا حقیقت اس ہے بہت ختلف تھی ۔ آ0 
.. خلص اور ذھین ادیبوں نے بہت جلد یه حسوس کر لیا کہ وہ _ 
سیاسی پارٹیوں میں رہ کر ادب کی راہ میں کچھ پا نہیں سکے ۔ سیاست _ 
اور سیاسی چال بازیوں کو ان کا ادبی مزاج قبول نہ کر سکا ۔ فن کار - 
ہمیشہ سچائی کا جویا ہوتا ہے ۔ پارٹی پروپیگنڈا اور سیاسی مصلحتؤں: : 
کے مم اکثر جھوٹ ؛ افترا اور 15:0۲٤160‏ سے ے دریغ کام -- 
لیا جاتا ےہ ایک سچے فن‌کار کی طبیعت اسے گوارا نہیں کر سکتی ۔ ھمیله _ 
ہے لبرل ماحول میں پلے ھوۓ ادیب ؛ جو ذھنی آزادی اور تحریر _ 
اور تقریر کی آزادی کو عزیز رکھتے ہیں ؛ ہمیشہ پارٹی لائن پر رهنے۔ 
کے جبر کو برداشت نە کر سکے ۔ پھر ان کی انفرادی معروضیت کو 
بالکل کچل کر ایک اٹل 4٥8018‏ پر اجتاعی ایمان لے آنا تھا ۔ ان سب - 
باتوں نے ادیبوں کو سیاست ہے متنف رکر دیا ۔ ژید ۓ ۴۸۵۲۱ ء88 > 
(۱939) .5.5.8,.لا ٤٤٥‏ میں کہا تھا کہ ھمیں روس کی بعض خامیوں - 
کو دیکھ کر آدرش ہے مایوس نہیں ھونا چاھے اور جن باتوں کو 
روس میں دیکھ کر ھمیں افسوس ھوتا ہے انہیں آدرش ہے منسوب نہیں 
کرنا چاعیے ۔ اور ڑیدۓ سس۹ ء میں اس وقت بھی ء جب وہ سوویت _ 
روس کے مذاح تھے ء کہا تھا : ٭ھر چیز پست اور ذلیل بن اق ۰ 
اعلول ترین آدرش بھی ء جب سیاست گھس آتی ہے اور انہیں اپنے هاتھ 
میں لے لیتی ہے ۔ اور پھر جب کوئی اہسے تبدیلی_ مذھب کہتنا ے 
لآ تو ٹھیک ھی تا ے۔بالکل کیٹھولک مذھب:ی طرح کمیو م قبول 


6رت عے می میں کل آدی مس رواٹ او می یا ا 
. دست بردار هو جاۓ ؛ ایک 018چ0ل کا حکوم ہو جاۓ ء لکبر کا فقیر 


" اور تلقید پرست بن.جاۓ ۔؟“ 
: سلونۓ اپنے آپ ہے سوا لکرتا ہے : ”٭ کیا میرے لیے صرف پارٹی 
. کی سچائی سچائی بن کر نہیں رہ گی ہے ؟ اور انصاف پارٹی کا انصاف ؟ 
٦‏ کیا, پارٹی کی مصلحتوں نے میری اخلاق اقدروں کو ء اخلاق حَ کو 
مردہ نہیں کر دیا ہے اور میں بھی انہیں بورژوا تعصبات نہیں مجھۓ 

. لگا ہوں ؟ کیا میں ایک انحطاط پذیر چرچ ہے اسی لیے بھاگا تھا کھ 
. ایک اور سخت قید کی جکڑ بندیوں میں*پھنس جاؤں. اور پارٹٹ کی موقع 
پرستیوں کا ساتھ دوں ؟ میرے ولولے ؛ میرے وجدان کو کیا هو گیا 
ے؟ سیاست کو هر چیز سے پہلے ء روحانی ضرورتوں ہے بھی پہلے رکھ 

" کر کیا میں نے زندگی میں بہت کچھ نہیں کھو .لیا ے ؟ +٢‏ 

۱ بہت سے حساس ؛ خلص فن کاروں نے اپنے آپ ہے یه سوال کیا : 
ہو کا ؛ اسکشمکش ہے دو چار هہوۓ ہوں گے ؛ یه حسوس کیا هو گا 

. کہ فن کار کا دائثرۂ نظر زندگی کے متعلق سیاست دا لے کہیں وسیع 
تر ہے اور اس کا پیغام وسیع‌انسانیت کے لیے ہے ۔ تمام اچھے اچھے بڑے 

فن کار سیاسی پارٹیوں ہے علیحدہ هوۓ لگے ۔ لیکن پارٹیوں ہے الگ 
ہوۓ کے بعد بھی وہ انقلابی ھی رۓ هیں ۔ ایک صحیح معنوں میں آزاد 
قن کار انقلابی طاقت کا ممائندہ ھے ۔ٴیہ سب فن کار اب بھی انسانیت کی 
بہبودی کے اور انسان کی آزادی کے لیے جدوجہد میں مصروف ہیں ؛ 
وہ انسانیت ھی کے لیے لکھ رے ہیں ۔ 
سلوےۓ ے اطالوی کمیونسٹ پارٹی ہے علیحدہ هوۓ کے بعد بھی 

جو کتابیں لکھی ہیں وہ بھی انسان کی آزادی کی جد و جہد میں کچھ 
کمتر کوششیں نہیں ہیں ۔ ژید کی کتابیں بڑی سے بڑی پی شکش ہیں 
جو ایک ادیب انسانیت کو دے سکتا ہے ۔ اپنی تازہ کتاب  :‏ تھی 
سی اس ؛“ میں تو انہوں نۓ ایک انتہائی امول اور حد درجه ترق پسند 
آئیڈیل پی کیا ے ء بلکہ یه تو ایک طرح کی ترمم شدہ ! سٹالن‌ازم/ _ 
تی 4 اد 


جو و وا اس ناول میں ! 
سی اس ۶ جو شر تخلیق کرتا ہے ۔ے ایتھٹز -- اس میں دولٹ کی براڑ 
تقسم توتی ہے ۔ مکمل معاشی انصاف ‏ طبقاتی تفریق مٹا دی جاتی ہے . 
اکر مت کا کو معیار سے تو وہ ذاق قابلیت ھی ۔ ٢‏ تھی سی اس 
7 رعایا کے کسی بھی قرد کی طرح عام آدمی کی سی سید 
سادٍی ا زندگی بسر کرتا ہے ۔ ملک میں هر آدمی کو پوری شخصی _ 
آزادی میسر ہے ۔ژید کے ” تھی سی اس “ کا سب سے بڑا 11:. 
. میٹا ڈور سے نبٹنا نہیں بلکہ ایک ایسے شہر کی تخلیق کرنا اور اس 
این تل لغ رھ میں لوک زیا ما زیام سرد ات 
اور سب بلا تفریق زیادہ اچھی طرح زندگ بسر کر سکیں ۔ آۓ 
والی انسائیت کے لیے اس ۓ اپضا یسە کام چھوڑا ۔ “' تھی سی اس ٢‏ " 
میں ژیداۓ ایک اور بڑا آئیڈیل 'پیش کیا ہے ۔ کسی فرد کی زندگی 
چامکمل اسی وقت ہو سکتی ہے جب وہ ترغیبوں اور جسانی راحتوں یق - 


کرتاے اور انسانیت کی خدمت کرتا ے ۔ ایک فرد کی مکمل زندگی وہ ے - 
کە وہ اپنی انفرادی شخصیت کو بھی پوری طرح آبھارے اور اس کی -- 
ذات ہے معاشرے کو بھی پورا پورا فاشدہ پہنچے ۔ اور یوں ژید ۓے 3 
اجتاعی اور انفرادی زندگی کو ج وگویا بالکل ھی خالف اور متضاد نقطے - 
سمجھ لیے گے ہیں ء ملایا ے۔ یعنی ساچی ذہے داری ک وکوئی بیروفی جبر - 
کی وجه نے اپنے آپ پر عائد نہ کرے بلکه اسے خود اس کا احساس ھو۔ 
چا - “” تھی سی اس۶“ میں ژید کے نیہ صرف چند جملے ہیں : 

”' ساری برائیوں اور فسادوں کا منیع دولت کی غیرمساوی تسم ے۔'“٠‏ 
'”' میری سب ہے بڑی طاقت ہے ترق پر میرا مو ا و کچ 

کے بعد آدمی ٹھیر نہیں سکتا ء آگے ھی آکے بڑھ سکتاے ۔ 
ہارے سارے تصور انسائیت کی بہبودی کے لیے ہیں اور انسان _ 


۱ی ٹوس یا 


ہو تعیار 


اور خود انسان کا جتنا سربلند اور قدآور تصور پیش کیا ہے نئےانسان 
َ‫ 


کا اس سے بلندتز تصور اور کیا هو سکتاے ؟ 


ا 


ٌ 


جیسے ھی یه ادیب سیاسی پارٹیوں ہے علیحدہ ھوۓ لے تی 
. پیشەور انقلاییوں اور پارٹی بازوں نۓ انہیں بد نام کرنا شروع کر دیا 
0 وھی سارے القابات اور پٹے پٹاۓ الزامات ء جو ھزاروں دفعه دھراۓ 
گۓے ہیں اور بلا کسی امتیاز کے سارے ادیبوں پر لگائۓ جاتے ہیں ؛ 
ان کے ناموں کے ساتھ بھی لگا دے گئے : رجعت پسند ء احطاط پرست ء 
زوال پسند ء انفعالیت پسند ء بیار ذھنیت رکھے والے ؛ انسانی تکش ادب 
پیدا کرےۓ والے ( یه آخری لقب توٴ فن کار کے لیے کتنا موزوں اور 
مزےدار ے!) ؛ بورژوا ساحول ۓ ان ادیبوں کو ہار کر دیا ے ٤‏ 
انہیں اپنے ذاتی اضتدار اور ذاق مضافعت ہے کام ہے ء انہیں عوام کی 
مصیہتوں سے بالکل سروکار نہیں ء انہوں ۓ حقیقت سے مثہ موڑ لیا ۓے 
اوز فراریت کی راہ اغنیار کر رھ 0۶ا توف کی طرٹر ‏ فائل میں۶ 
خود پسند ہیں ؛ فاشستوں ے ان کا گٹھ جوڑے ؛ اچھاەؤا کەٴماری صفیں 
ان ہے پاک هو گئیں ۔ عموماً یوں هوتا تھا که اچھے اچھے ادیہبوں 
کے علیحدہ ہو جاۓے کے بعد چند معمولی یا کعتر درجے کے رر فوراً 
موقع پا کر سامنے آ جاتے تھے تاکہ یہی پارٹی لائن کے حافظ کہلائیں 
اور اس ہہاۓ ان سب اچھے ا ین ا ا 

آج پاکستان میں بعینہہ یہی صورت پیش آ رھی ہے ۔ دو چار 
نووارد ء؛ جن کی کوئی ادبی حیثیت نہیں ء ادب کے محتسب بں 
بیٹھے هیں اور اچھے اچھے ادیبوں کو ے نقط سنا رۓے ہیں اور جے , 
چاہیں اس پر خصوص القاب اور لیبل چپکاۓے جاے ہیں اور آڑ حسب, 
معمول سیاست کی ی جاتی ہے ۔ : 

پاکستان کے تقریباً سبھی اچھے اہل_ قلم کسی سیاسی ہار سے 
برام راست تعلق نہیں رکھتے ۔ کم از کم انہوں ۓ ابی ادبی حیثیت 
کو سیاسی مصلحتورے کا حکوم نہیں بنایا ۔ جب کرسٹوفرکاڈویل ہے 
یه نظریه پیش کیا کە ادیب اشترای تحریک ے پورے طور پر وابستە: 


بستہ تھے )و ادیوں کو ا کے انی را اک 
ى 'ئجزینوں کی سچائی ہے جانھنا چاہیے ۔ اگر چ 
لی طور پر شریک هو جاۓ تو شایذ آج ا 


انہواں نے سچائی ہے ء دکھ ہے ء محبت ہے ان لوگوں کی زندگی کا تجزیه 
کیا ہے جن کے درمیان وہ رے تھے ۔ اس کے برخلاف بسا اوقات 
اچھے اچھے ادیبوں نے اپنے آپ کو پوری طرح سیاست کے میدان 
آتار دیا تو وہ ادیب ھی نە رے سیاست دان و 
پاکستان میں یه سیاست سیاست کی رٹ غحض نعرہ بازی اور بی 
چ پٹائی باتوں کو بار بار دھرانا ے ورنه یه ادیب مارے تازہ >زند 
مسثلو ںک و کیوں نہیں لیتے؟ مث کشیر کے متعلق ؛ کچھ اس کی عوامیٰ 
جد و جہد کہ حق میں آواز اٹھاۓ کی کسی میں جرات کیوں نہیں ؟ الحاق_ 
زکے مساملے میں عوام ہے:استصواب راۓ کے ترق پسشد اور چہوری 
مطالیے کا ساتھ کیوں نہیں دیا جاتا ؟ آ جکشمیر میں ء یعنیکاشہر کے" 
ڈوکرا حضّے میں ء انسان کے ھاتھوں لایا ھؤا تحط پھیل رھا ےہ" 
کشمیری عوام بھو کے مس رھے ہیں ؟ اگر بنگال کا قحط ادیبوں ی- 
توجہ کا مستحق تھا تو آج کشمیر کا قحط بھی سے ! ہارے ان ادیبوں ' 
سی کو ء جو سیاست کی دھائی دیتے ہیں ؛کشمیر کے بارے میں کچھ بھی" 
کہ کی جرات کیوں نہیں ؟ کیا صرف اس لیے کە کسی سیاسی بارق'' 
کی ھدایت اس سلسلے میں واضح نہیں ؟ اور یه حرر یقیتاً یہاں عوامی- 
جذے سے ہے ہوۓ ہیں ہا : 
ے جا و ے محل فدووں : لیبلوں اور کالیوں سے قطع نظر پاکستان ۔ 
کے وہ سارے اچھے ادیب بھی ؛ جو کسی سیاسی پارٹی سے برار راست, 
تعلق:: سب کے سب موجودہ ساجی نظام سے غیر مطمئن 


ہیں ء اس میں تبدیلی اور ایک بہتز معاشرے ک نیافرت' کو سا 
ہیں خواہ وہ ڈاکٹر اختر حسین راۓ پوری هوں یاٴآمد علىی ء ڈاکٹر 


'تائیر ھوں یا فیض احمد فیض ؛ عزیز احمد هوں یا عسکری ء منٹو ھوں یا: 
اغلام عباس ء متاز مفیّی ھوں یا وقار عظم ء آفتاب احمد ھوں یا انتظار 
حسین ء قدرت اللہ شہاب هوں یا محمود ھاشمی ٣‏ 
” جن اقدا رکو ترق دینے کے. لیے ہم ۓ پاکستان بنایا ے ان میں 
ہے ایک معاشی انصاف اور مساوات بھی ہے ۔ مارے عوام کو پاکستان 
سے انتہائی عقیدت ہے مگر ابھی انہیں موقع نہیں ملا کە اس عقید ت کو 
. پوری طرح تعمیری مقاصد کے لیے ایال کرک ام کاو مر 
2 معاشی ے انصا یکا وجود ے ۔ عوام کے سیاسی شعور کى تربیت ادیبوں 
ہی کا کام ۓ ۔ قائدراعظم کی وفات کے بعد یه کام اور بھی ضروری هو : 
گیا ے کیونکہ اب ہم اپنے سیاسی کاروبار کا انتظام کسی ایک آدمی: 
کے سہرد نہیں کر سکتے ۔ اب تو ایک ایک بات ہر عوامی راک ۔ 
' نگرانی ضروری ےۓکیونکہ اب سیاسی فیصلوں میں عوامی راۓے کا دخل 
بڑھ جائے گا ۔ اس لیے عوامی راۓےۓ کی مٹاسب تربیت بھی ہمارے لیے 
مہوت اور زندی کا سوال بن گئی ھے ۔ اس تربیت میں اگر کوئی طبقه 
خلوص ء ے غرضی اور معروضیت برت سکتا ے تو وہ ادیبوں ھی کاے ۔ 
” اس کے بعد سوال آتا ے شخصی آزادی کا ۔ مجھے تسام ےہ کہ 
. شخصی آزادی کے بغبر ایک اوسط درح جے کا آدمی مزے سے زندگ گزار 
سکتا ے ۔ مگر یہ تصور ان اقدار میں ہے ہے جو انسائیت نے ارتقا کے 
بہت سے مراحل طے کرئے کے بعد حاصل کی ہیں ۔ کم سے کم مغزی 
اثرات کے ماتحت تربیت یافته ذھنوں کو تو یه چیز اتی ھی ضروری : 
معلوم ہوق ےہ جتنی ھوا ۔ اس کے خلاف جتنی باتیں کہی جا 
سکتی ہیں ان سب کو تسلم کر لیۓ کے بعد بھی یہ حقیقت باق 
رمتّی ے کم زیادہ ہے زیادہ شخصی آزادی ایک مستحکم ء؛ جاندار اور 
وسیع کاچر کی علامت ۓے ۔ مگر آج کی دنیا میں اس آزادی کو بہت سے 
راک ری ہیں ء خصوصاً ایسے ظابوں یں چیا زیادہ ے زیام: 


اف کے لاو مان می آزادی ے فیلامن رت 
ظر انداز نہ ھوےادینا چاعے۔ 3 
آج ایک رون خیال یساری ادیب کے لے انتخاب سرمایه دار 
اور اشتراکیت کے درمیای ىقیتاً نہیں ۔ زوال پذیر ستاف را نظام: 
سے وہ کبھی کا اطہ توڑ چکا ہے آج انتخاب دراصل اس نظا 3001 
جو معاشی انصاف ؛ سیاسی جمہوریت اور شخصی آزادی کا الیک سان 
حامل ہو اور اشتراکیت :کی موجودہ بجرانی عملی صورت میں ۓے 
چؾ نصب العین کاسوال ادیب کے سامنے بہت اہم ہے ؛ لیکن اس نصبا ۰ 
کی خاطر جد و جہد میں صالح ذرائع کی اھمیت کا بھی وہ منکز : 
هو سکتا ۔ اس لیے کە تشدد آمیز ذرائع کا اثر حصول یافته مقصد 
.ایک جزو لایٹفک بن کر ٹا رے کا ۔ مانا که کسی سیاسی گروہ کے ٴ 
سامنے مقصد اعلیٰ وارفع ہے ؛ ادیب بھی انی آدرش کا پرستار ے اور 
اس آدرش کو عملی صورت میں دیکھنے کے لیے مضطرب ہے لیکن اس 
سیاسیٰ گروہ کو کئی بار اپنے اصولوں ہے اخحراف کر کے سجھوتھ 
بازی اور مصلحت پرستی سے بھی کام لیٹا پڑتا ۓے ۔ظاعر ےکە ادیبی ' 
چ سیاسی کارکن کی ہر غلطی ء ہر آن بدلتی ہوئی حکمتر عملی پر سچائی'" 
اور صداقت کو نچھاور نہیں کر سکتا ۔ : 
کےس ارازق فستت جن و پا ا 
برداری ہے ادیبوں کو ایک پارٹی لائن کا حکوم هو جانا پڑتا ے ۔ 
اسی چیز کا انکشاف تھا جو ایشیا اور یورپ کے باشعور ادیبوں کوایک 
پرولتاری انقلاب کی خاطر اپنے آپ کو سیاست سے وابسته کر لیۓٴ ا 
٠‏ اور سیاس یکا رک کی و یں ےر ھؤا 71 :", 


پیرس میں یونسکو کے افتتاحی اجلاس میں ژاں پال سارتر نۓ 

یک مضمون پڑھا : ” ادیب کی ذمه داری /۔ اس میں وہ کہتے ہیں 
کە اگر ھم ایک ادیب اور ایک سیاسی کارکن کا تقابلی مطالعه کریں 
وس ہوکا کہ دونوں کے سام ایک ھی مقصدِ هو سکتا ہے لیکن 
سیاسی کارکن اکثر اپنے مقصد کے حصول کے لیے تشدد کے سوا اور 
کوئی ذریعە اختیار نہیں کرتا ۔ ادیب اس ہے یقیناً ایک بلند سطح پر 
ھے کہ وہ آزادی اور انسانیت کی حکومت کا آدرش اپنے سامنے رکھے 
لی ا اسے تشدد ہے کام لینے ی ضرورت نہیں پڑت ۔ تشدد کا تو وہ 
سرے ہے منکر ہے ۔ جھوٹ ء افترا ء حقیقت کا سمخ کرنا یا ایے دبا 
دینا تشدد کی صورتیں هیں ۔ جہاں تشدد لفظوں کا ذریعه اختیار کرتا 
ہے یه ادب کی سطح نہیں بلکه پروپیگنڈا اور اشتہار بازی ی پست سطح 
ے۔ ایک ایے حور می : جب آوادی کو مر کوڑی ہر طرف سے خطرہ 
اہی کے توسیم۔ رائر ای لے اک اہ دی یں 
× ھوتا وہ ادب بھی پیدا نہیں کر سکتا ۔ لیکن ماحول کو بدلئے کے شدید 
جذے کے بغیر یونہی تخلیقی آزادی چاھنا صرف حسن سے لطف اندوز 
" ہوے کی آزادی چاہنے کے مترادف ہے ء یعئی یہ '' فن براۓ فن “ کی 
حایت تے اور آ ج کوئی بھی یع ڑانے فن ““ کا حامی نہیں ہو سکتاٴء 
اور اس طرح ادیب کی ساجی ذے داری دو چند بڑھ جاق ے لیکںں 
ا جب تک اس کی انفرادیت کو ابھرنے کا موقع نە ملے ادی ب کو سباجی 
ا ذہےداری کا احساس ہو بھی نہیں سکتا ۔ ضرورت اس بات کی ہے کہ 
فتکار ی علیحدہ شخصیت اور اس کی ساجی ہستی ایک ساتھ ہو جائیں ۔ 
"اس وقت ادیي عض سیاست کی پیداوار نہیں ھوں گے اور سیاسی مصاحت 
ساڑی ہے ٹ کر انسائیت کے لے ایک بلند آدرش قائم کر سکیں ٥‏ ۔ 


لی قاصله طے کررۓ کے بعد پیچھے نظر ڈال کر ھم کہہ 
ِنْ رجحانات دیرپا ثابت ہوں گے یا کون سی تحریریں وقت کے 
امتحان ہے گزر کر زندہ رہیں گی ۔ بہرحال ؛ ایک حد' تک اتا اندازً 
تو پھر بھی هو ھی جاٹا ے کە اس دوران میں کون نقش زیادہ ]بھرے 
اور کیا رجحان رے ۔ کون ے موضوع اھم رے اور کس حد ة 
مارے ادب میں اس دور کے موڈ کا عکس کھنچ آیا ۔ پ 
پاکستات پر اپنی زندگی کی ابتدا ھی میں جس حادۓ ہے اب 

کاری ضرب لگی تھی اور قوم ایک قیامت ہے گزری تھی اس کا مارے 
ادب میں عکیر ریز هونا نا کزیر تھا ۔ پہلے ڈیڑھ دو سال تک تو فسادات 

۹ ادب پر اس طرح چھاۓ رے کہ کسی اور موضوع پر شاذ ھی لکھا, 
۔دراصل فسادات مارے لے اتنی بھیانک اور اتنی قریی حقیقٹ تھے 

کھ ان کے پیش, نظ رکسی اور بات پر نظر ٹک ھی نہ سکتی تھی ۔ هر 

وہ چیز ؛ جو السانی زندگ پر اثر انداز هو ء ادب کو متاثر کے بف 
نہیں رہ سکتی ۔ فسادات زندگ پر اثر انداز ھی نہیں ہوئۓے تھے انہوں نۓ' 
زندی کو تە و بالا کر ڈالا تھا ۔ 
کاق عرصے تک فسادات نہ صرف تخلیقی تحریروں کا بلکہ بحث کا 

موضوع بھی بنے رے ۔ ایک اہم ادبی سوال یہی تھا کہ اس موضوء 

. پر ادب پیدا بھی هو سکتا تھے یا ہین ؟ رائین مختلف تھیں ۔ جہاں تق 
پسندوں کا افادی ادب پر یه ایمان تھا کہ ادیب غنڈوں کے چھروں کو 
اپنے قلم کی نوک پر روک سکتے ہیں وہاں مد حسن عنکری نۓ ایک ' 
حقیقی ادیب کی سفاکی ے یه کہا کە فسادات ادب کا موضوع نہیں بن 
سکتے ۔ ادیب ایک شہری کی حیثیت سے قومی خدمت کر سکتا ے اور 


ستا7 


ا ارو ی تر سے کت وک ا 
پنفسە, اور حض واقعات کی حیثیت ہے ادب کا موضوع نہیں بن سکتے ۔ 
۲. تیسرا نظریىه یه تھا کە اگر فسادات کو عض کشت:وٴ خون ء 

یت اور بربریت کے مظاھروں اور 6 اذیتوں تک حدود کیا 3 


"ای می کے ارک وی ا 
پیش کیا جائۓے تو پایہ کی تخلیق ممکن ہے ۔ یہ الگ بات ہے کہ 
سکےا۔ 

اس موضوع پر پہلے پہل جو افساۓ وغیرہ لکھے گۓ ان ک ادبی 
ت فحل۔_ نظر رھی ا ا ا ات 
ظط سے سنبھلی ہوئی کیفیت مفقود تھی دوسرے غیر جانبداری برتنے 


ااشتوریٰ اور 0ت ے انہیں حقیقت سے دور اور ےجان 
دیا تھا ۔ اس ریاکاری اور مصلحت کے سب سے زیادہ ترق پسند 


ان انسانوں کے درمیان جب ٭ یا دا“ شایع ھؤا تو انے بڑی 
لیت حاصل ہوئی لیکںی برا ہو میرے اس دیباچے کا کہ اس سے 
؛ یا خدا “ ادبی حلقوں کی توجہ کا س کز بنے رھنے کے ساتھ ساتھ ایک 
خاص ادبی 'ما ۔نیاسی حلقے میں عرصے تک مورد عتاب رها ۔ دیباچے کؤ 
ایک الگ تحریر قرار دیتے هوۓ بھی ”یا خدا “ کی تعریف میں اب 
اسی دیباچے کے جملے بہ نفس نفیس دھراۓ جاتے ہیں ۔ جادو وہ جو سر 
چڑھ کر بولے! 
یا دا“ میں مصلجتوں کو چھوڑ کر ے رحم صداقت 


فسادات کے افساۓ یا تو برام راست فسادات؛ یعنی کشت و 
اور هتکانے ے تعلق رکھتے ہیں یا مابعد فسادات ان کے 
اشرات سے جنھوں ۓ ماری زندگ میں ایک گہرا گھاؤ چھوڑا ے: 
”' یا خدا ؟' مؤخرالذ کر نوع ہے متعلق ہے ۔ قدرت القہ شہاب نۓ | : 
طویل ختصر افساۓ میں ایک مظلوم ؛ اغوا شمدہ لڑکی کی بہتا سنائی ے۔ 
اس کہائی کا اصل اليه تو یہ ہے کہ مشرق پنجاب میں ظلم سہہ سہھ 
کر جب دلشاد اپنے روحانی وطن ' مغرب ؛ میں پناہ لین آتی ہے تو 

بھی اس ہے بیگانوں کا سا سلوک کرتے ہیں ۔ اپنوں اور بیگانوں . 
اس نے وہ صدہے آٹھاۓ ہیں ء اس کی عصمت یوں لی ۓے کە اب اس' 
کا ضمیر س چکا ھے ء اس کی روح مسخ ہو چکی تے اور وہ جسم فروشی'"ٴ 
کو ذریعۂ معاش بنا لیتی ے ۔ 2 
'” کھول دو “ میں بھی عورت کا یھی الیہ ہے - فن کار منٹو نے" 
اس الیے کو ایک سطر میں نچوڑ دیا ے۔'* کھول دو “ کے اختتام ی 
تین سطریں تین علامتیں بن گی ہیں ء تین مختلف ردرعمل ۔ باپ ؛ جو 
دوسرے موقعے پر بیٹی کا گلا گھونٹ دیتا:ء اس نازک لحے میں صرف 
یہ دیکھتا ھے اور خوش ہو جاتا ہے کہ ایں کی بیٹی زندہ ہے۔ یہان ت 
افساۓ کی دوسری ساری تفصیلیں حو ہو جاتی ہیں ۔ سکینہ بھی مازیٰ ' 
نظروں کے سامنے ہے فیڈ هو جاتی ے۔وہاں صرف عورت ے ‏ عورت 
جس کے ذھن میں ژھر سرایت کر گیا ے۔اس سے اس کی روح کی انتہا 
دہشت زدگی کا اظہار ھوتا ہے دب کا حقیقی مواد وہ کیفیات ہیں 


ٍ ساتھ اس نے یہ بھی دیکھا ے کم انسان کی روح پر کیا بیتی ے۔ 
فسادات کی تحریروی میں عموماً انسانی فطضرت کے دو انتہائی پہلو 
تے ہیں : ایک انتہائی پستی ء دوسرا انتہائی بلندی ۔ مٹھی بھر افراد 
خری دم تک دلیری سے ہزاروں کا مقابله کرتےۓ شہید هو جانا ۔ 
بک قوم کے فرد کا دوسری قوم کے افراد کو پناہ دیتے اور بچاے هوۓ ٴ 
اپ جان٠تک‏ کی قربانی دے دینا ۔ عفت مآب عورتوں کا اپی غصمت 
کی حفاظت میں جل جانا یا کنووں میں کود پڑنا ۔ غرض ان تحریروں 
میں انسان یا تو شیطان نظر آتا ے یا فرشتہ ۔ منٹو ۓ انسان کو انسان 
طرح دیکھا ے جو بیک وقت پستیوں اور بلندیوں کا جموعه ے ۔ 
ہلک منٹو ۓ تو یه ثابت کیا ے که حیوائیت کی آخریٰ حد تک گ رکر 
ھی انسان میں انساق حس باق ری ے۔ شری پ 
0سن لن کے لے ای ضر ری مو وی سا کون ی دعمان دا 

2 ٹر اس کا گلا گھونٹ دیتا ہے لیکن اے اس حالت میں دیکھۓ کی تاب 
7 کر اپنا منة ڈھائپ لیغا ىۓ اود ٹٹول کر اس ہر کنب آڈال دی 
تھے ۔ اس لڑی کی عریاں نعش میں اسے اپنی ھی بیلی کا روپ نظر آتا 
ہے یعنی اس میں اب بھی اتی انسانی حس باق ہے که کسی بھی لڑی 
اس حالت میں دیکھ کر اس پر وھی کیفیت طاری ہو سکتی ہے ۔ 

فسادات پر کی یں دو ایک سب سے مؤثر چیزوں میں ناصر 
شمسی کا ڈرامہ '... تر ےکوچے سے ہم نکلے “' ے۔اس ڈراہے میں ء 
شیج ے۔لحاظ نے بھی کامیاب راء دن کے ایک خوش خال گھر[كۓ 
ٰ ( یه دلی کے قد گھرانوں میں سے شاید نہیں ے ) کو قسادات کی بدولت 
" تباہ ھوے دکھایا گیا ہے ۔ڈرامے کی ابتدا میں ہم فسادات سے پہلے اس 
هر کی خوش خال زندگ کی ایک جھلک دیکھتے فسادات کی آیچ 


تو سے کلت ہیں جو 
| کوچە بن گیا تھا ۔ اور آخر میں اس 


مات چھھھو ولا 
جا رھی ہوق ہے تو ۔یہاں ڈراسے کا مہو اکم رت ۔ پھر اس ک 


حزن و ملال کی کیفیت چھاتی جاق ۓ ۔ 

اس ڈرامے کا ہر کردار ایک طرح سے ممائندہ ہے ۔ اکبز ا 
پٴ برست ہے - اصغر؛ جو اپنی منگیتر اما کی عصمت کی عفاظت کرتے هو 
راستے میں شہید هو جاتا ےء ایک جوشیلا ء جذبای وجوان ہے ج 
انی قوم سے اور .پاکستان ہے والہائه عحبت ے ۔امی کو امسا 
حالات کے تھپیڑوں ۓ صبر کرنا سکھا دیا ۓ ۔ ان میں نوجوان ط 
کا ساتھ دینے اور تئی زندگ میں قدم رکھنے کی ہمت ہے ۔ ابا جانا 
ہراۓ لوگوں میں نے هیں چو عر حال میں اسی پرانی زندگی ےے چچٹے 
رھنا چاہتے ہیں ۔ اپنے وطن کی می انہیں عزیز ہے جسے وہ کسی ' 
صورت چھوڑنا نہیں چاہُتے اور آخر انہیں یہی می نصیب ھوق ے ۔ اگو - 
احتیاط نهٴ برق جاتی تو یه کردار ٹائپ بن کر رہ جاے لیکن ۶, . 
کوچے سے ہم نکلے“ میں ھر موڑ پر التزام اور انام کیا گیا ے ۔ 
دک رنادی صرف ھزاریں اسانویں ی موت ہا لا کیوں سلان ' 
گھرانوں ی بربادی ھی تە تھی بلکد دلی کی آٹھ سو سالە تہذیب کی -ْ 

بریادی بھی تھی ۔ شاعد المد کے رپورتاژ 1ی.ھو)2) . 
دوثوں پہلو خوبی ہے سموئۓ گئے ہیں ۔ ' دلی کی بپتا “ میں ایک ' 
ایا غبط ء توازن ؛ ٹھیراؤ اور وقار ۓ جو ایک ذاق داستان کے بیان - 


اکن نہیں تو دشوار ضرور ے ۔ ۶ دلی کی بہتا.“ کا گہرا درد آور 
ائبر خود داستان کی سچائی میں مضمر ے۔ :۱ 
فسادات کو ایک وسیع سیاسی اور معاشرق پس منظر کے ساتھ, 
کیا جا سکے اور پوری قوم کا تجربہ سمویا جا سکےتو پایە کی تخلیق 
اممکن تھے ۔ فسادات پر کوئی تحریر اس معیار کے قریب آتی ہے تو وہ 
انتظار حسین کا افسانہ ” بن لکھی رزمیہ “ ہے ۔ ۱ 

٠٢‏ ٭٭ بن لکھی رزمیه؛' میں ایک ”٭بڑا پن؟“ پایا جاتا ہے ۔ بیس 
بائیس صفحوں: کے اس افساۓ میں اتنی تہیں ہیں اور اتنے پہلو سموۓ 


پاکستان کے تصور ھی ہے والہائہ جذباق وابستگ ؟ فسادات کے دوران 
" میں افراتفری کی تیاری کے باؤجود دشمنوں ہے دلیرانه مقابله لیکن 
پاکستان بن کے بعد اچانک ھندی سسلإنوں کی شکست خوردگ ؛؟ 
جوش ؛ ولوله ء امیدیںٴء امنگیں ؟ پھر تلخیاں اور مایوسیاں ؟ الوژن 
اور ڈزالوژن ۔۔۔ یه ساری مسلإان قوم ھی کا تجربە تھا ۔ ”' بن لکھی رزمیه ““ 
کا ہیروء بچھواء اس کی ایک علامت ہے ؛ ایک سمبل ء ایک 'مائندہ۔ 
لیکن بچھوا صرف ممائندہ ھی نہیں کیونکہ وہ قوم کا کوٹی معمولی فرد 
" نہیں ایک زبردست اور قد آو رکردار ے -- ایک ایسا کردار جو کسی 
رزٌمے کا هیرو بن سکتا تھا لیکن امتداد, زمانہ ۓ اس کردار کی ساری 
بلندی اور عظمت خاک میں ملا دی ۔ بچھوا کے الیے میں قوم کا الیه 
کتنا بڑا نظر آتا ے ! افسانه فسادات کے دوران میں ایک رن کی تیاری 
سے شروع ھوتا ے ۔ رن ک تیاری اور بچھوا کے تعارف کے بعد افسانه 
نگار ۓڈائری کی صورت میں گریز کیا ے ۔ اس ڈائری میں نہ صرف 
١‏ موجودہ حالات کا بھرپور تجزیہ اور تنقید ہے بلکە آج کے اد تقاضے 
و اور خالص ادبی مسائل بھی زیر بحث لاۓ گئے ہیں ۔ پھر قادر پور سے 
1 صوے دار صاحب کا ایک خط ے جو پچھوا کے دردناک انجام کی خبر 
" دیتا ھے ۔ افسانه اس پر ختم ہوتا ےہ کہ وہ فن‌کار ؛ جسے انسانی اور 
١‏ ادی قدریں اس قدر عزیز تھیں ء اپنے ہیرو ء بچھوا ء کی موت کے ساتھ 


فا یس ہو ات کن 


ل 
2 کرو 


سخن سار ریغت مشقت بھی دسا 
اور مشثق_ اح غائیاا 

بتول آندرے ژید : ادب کی قدر و قیمت کا انحراف کے جذڈے 
کہرا تعلق ے ۔ اندیشہ تھاکہ پاکستان میں مارے ادیی 
ترو کے ساتھ نہ ہہ جائیں ۔ ”۶ بن لکھی رزمیےه “ اس کی غاز ہے کھ 
فن‌کار ۓ اپنا انحراف کا حق نہیں کھو دیا ھے اور سچی بات ء جسے وہ - 
سچی سمجھتا ے ء کہ میں تامل نہیں کرتا ۔ ۱ 

انتظار حسین کا ایک اور افسانه ” عقیله خاله “ کردار نگاری 
کا ایک اچھا مونه ۔ے ۔ شادی بیاہ کے معاملات میں هر جگہ ٹانگ 
اڑاۓ اور توڑ جو ڑکرۓ وا ی عقیله خاله مارے معاشرے کا ایک مثالی ‏ 
کردار ہے ۔ انتظار حسین کا هر افسانه یا خاکە ماری روایات 2 
معاشرت کے کسی ئە کسی پپلو کا حائل ہوتا ھے ۔ مسلانوں کی مٹی | 
ھوئی روایات ؛ معاشرت اور تہذیب کو ادب میں سموۓ کا 72.. 
لکھنے والوں میں سب ہے زیادہ انتظار حسین میں نظر آتا ے ۔ 

اپنے ماضیٰ اور اپنی روایات کو ادب میں یقیتاً زندہ رکھٹا چاہیے۔ 
حال تو اپنے نئے مسائل اور نئےحالات کے ساتھ ادب میں منعکس هوتا 
ہی رھتا سے ۔ پاکستان کے قیام کے بعد جو چھوۓے بڑے مسائل پیدا ٴ 
هو گے ھیں ہارے لکھۓے والوں نے انِ پر توجهە دی ےۓ ۔ یه الگ 2 
بات ے کم وہ ان پر عمیشه اچھا ادب نە پیدا کر سکے هوں ۔ البته 
دو ایک چیزیں اس دوران میں ایسی ضرور لکھی گئی هیں جن کی 
ادبی حیثیت بھی ھے ۔ ان میں محمود ہاشمی کی,تصنیف ”' کشمیز .اداس* 
ہے ۶ کو ایک نمایان .مقام حاصل تے ۔ کشمیر کا مسئلہ ظاعر ہے آج 


,. 'ہارے لیے کتنا اہم ہے ؛ لیکن موضوع کی سیاسی اہمیت بجاۓ خود کسی 
چی زکو ادبی وقعت نہیں دے سکتی ۔ سیاست ادب کی سطح پر اس وقت 
آ سکتی ھے جب وہ ادب میں ایک سچا تخلیقی تجربہ بن کر آئۓے ۔ 
؛ کشمیر اداس ہے “' کا مقام مقبوضہ کشمبر ہے ۔ محمود غاشمی 
تو ام عداق ےا 0.07 کی آحیثیت عے آوہاں کے 
حالات قریب سے دیکھنے اور پرکھنے کا موقع ملا تھا ۔ انہیں عینی 
مشاھدات کو انہوں ۓ اپنے تاثرات کے ساتھ ایک مسلسل ڈائری یا 
رپورتاژ کی صورت میں پی شکیا ے۔ڈائری ایک دستاویزی اھمیت رکھتی 
ہے لیکن دستاویزی عنصر کے ساتھ اس میں بی عنصرکا مناسب امتزاج 
ے۔ جیسا کہ میں نے اس کتاب کے مقدمے میں رپورتاژ کی صنف کا 
٦سشل‏ جائزہ لیتے اور ایک اچھے بیائیے کو اخباری رپورٹ ہے میز 
'' کرتۓے ہوئۓ لکھا ھے ۔ ۶ کشمیر اداس ہے “ ایک اچھا بیانیہ ۓ 
ایلکہ اس کی جگہ تخلیقی تحریروں کے ساتھ ہے ۔ 
]۷ آج, ہا:کستان میں پیدا شد ایک کاق: اہم سیئلے ےے متعلق ایک 
. اور اچھی چیز جاوید اقبال کا مزاحیه :مثیلچہ ”' مگریچھ کا بوٹ “ ے 
جس میں مولویت کے رجحانات کی طرف توجہ دلائی کئی ے ۔ واقعد 
. تو دراصل بہت چھوٹا سا ہے لیکن اس سے ھمیں ایک اندازہ هوتا 
. ہے کہ پاکستان کی اسلامی ریاست میں اگر مولویت برسر اقتدار آ جاۓ 
٭ تو صورتر حال کیا ہو گی ۔ ” مگریچھ کا بوٹ “ میں برجستگی اور 
)خوش اسلوی کے ساتھ فی شعور بھی پایا جاتا ے ۔ معاشرق مافیہ کو 
اس طرح فی قالب میں پیش کرنۓے کا ہارے لکھنے والوں کو سلیقه 
هو تو پھر شکایت کس کو ہو گی ؟ 
بعض افساۓء جو مارے ادب میں ایک خاص پایە رکھتے ہیں ء 
کسی خاص رجحان کے تحت نہیں آتے اور نە ان میں موجودہ حالات کی 
عکاسی ے ۔ یہ افساۓگو شایع اب هووئۓ هیں غالباً سب کے سب تقسم 


۔ سے پہلے لکھے گئے تھے ۔ 


مچد حسن عسکری کا ” قیامت عمرکاب آئے نە آۓ ““ ایسا افسانه 


انت 


س طویل ترین افساۓ کا موضوع درا 
کرای ١‏ ے کہ ایک عیسائی لڑکی ء جو اپنے گاؤں: 
باھر پڑ پڑھنے گئی تھی ؛ چھٹیوں میں گاؤں آ رھی ہے ۔ یہ نویدر جان 
جس طرح بلی کی سی سرعت کے ساتھ کانوں کان ھوٹی سارے کاؤں میں 
پھیل جاتی ہے اور سارا گاؤ اس قیامت کا جس ے تاب سے انتظا 
' کرتا ےہ افساۓ میں یہی کیفیت پکڑی کی ے - کاؤب کے مختلف 
طیقوں اور مختلف پیشوں کے کردار ء ان کا ٹھیٹ لب و لہجه اور 
روزےہ بول: چال:ٴء انْ کی ذھنیت ؛ ان.کا رہن سہن ء معاشرت ۔ غرض ٴ 
ا ا ایک بھرپور نقش کھینچا ہے ۔ ”' قیامت ہمرکاب آۓ - 
آۓ/“ کی ایک خاص خوبی یہ ےک اس میں هر موڑ پر کرداروں '" 
نہ اور انداز قر تن لا کیا ںا 
پفرضن کوئی پہلو ایسا نہیں چھوڑا گیا جس سے تشتگ کا احساس و 
اردو کے بہت کم افسانوں میں ایسے مکمل بن کا احساس ے مت 
رر اپ وت رس بے سس ا 
تصور شیخ “' بھی ایک ایسا افسائه ے جو ھمیں آشر میں 
بالکل مطمئن چھوڑتا ے اور یہ بات عزیز اد کے افسانوں کے بارے -- 
میں عموساآً نہیں کہی جا سکتی ۔ ان کے افسانوں کے خیال اچھوۓ ' 
ہوتے ہیں لیکن تخلیقی اعتبار سے یہ اکثر شرمندۂ تکمیل رہ جاے ھیں۔ 
اس لحاظ سے ” تصور شیخ “' ان کے سب افسانوں سے میز ہے گو بہان 0 
عزیز اعد ۓ ایک مشکل اور اجنبی.سرزمین میں قدم رکھا ے۔ ‏ 
اس افساۓ میں عزیز احصد نے تصوف کے پردے میں کوئی اور ھی 
حقیقت سے نقاب کی ہے : عرفانی کیفیات اور جنسی حسوسات کے درمیان 
کتنا باریک تار ے ء ات دونوں کی حدیں کس طرح ایک دوسرے ٠‏ 
' سے ملی ہوٹی هیں ۔ حضرت معروف میں سچا عشق تھا هی نہیں ۔ معرفت 
اور طریقت ہے بہت جلد پستیوں میں اتر کر اپنی هوس کی تسکین کے 
لیے انہوں ۓ ریاکازی برتتے ہوئۓ واجد سے اس کا مجازی حہبوب چھین 
8م 2 سایق دق سا 


لیا۔ لیکن واجد نے ایک سچے عاشق کی طبیعت پائی تھی ۔ اس کی سرشت _ 
میں ایک :دے چینی ء ایک حدت ء ایک آگ تھی ۔ تصور محبوب اور 1 
تصور شیخ ء رومان اور عرفا کے درمیان شدید ذھنی اور جذباقم 
کشمکش -- اس بسمل کی تڑپ دیدنی ہے ۔ لیکن دراصل یه سارا ایک ٭ 
ڈھونگ ؛ ایک سراب تھا جسے واجد ۓ اب تک سمجھا نە تھا اور 
انی سراب کے لیےٴسکر کی لذت میں واجد ثقدر حیات لٹوا گیا ن کای بھٹکنے 
کے بعد بالاخر وہ اسے پھر پا لیتا ے ۔ 

” تصور شیخ “ هر لحاظ ہے ایک کامیاب اور اردو میں اپنے 
طرز کا ایک اچھوتا افسائه ہے ۔ اس افساے کے موضوع کے لیے 
عزیز احمد ۓ موزوں طرز تحریر اختیار کیا ے ۔عشق, مجازی ہے عشق۔ 
حقیقی کی عبوری کیفیتوں کو تصوف کے خاص رنگ میں پیش کرنا کوئی 

. معمولی بات ئە تھی ۔ یه سارا افسائہ ھی اس رنگ میں رچ گیا ے ۔ 

' دیپک راگ ؛““ اپنے انداز کا ایک نیا تجربہ ہے ۔ اس میں زندگ گإ 

,کا ایک خاص پہلو ے جس پر کئی زاویوں ہے روشنی ڈالی کی ے ؛ 
ایک خاص تصور ہے جو ختلف شکلیں اختیار کرتا ہے ۔ افسائے میں 
آٹھ الگ الگ حصے ہیں جن میں پہلا حصہ ء جو ھمەگیر ہے ء.دوسرے 
ساتوں حصوں کی خصوصیتوں کو اپنے اندر جذب کے هوۓ ہے ۔ 
دوسرے سات حصے ٭ پوائنٹ .کاؤنٹر پوائنٹ “ ہیں ۔ یہ شکلیں بعض 
حیثیتوں میں ایک دوسرے کی ضد هیں اور بعض دوسری حیثیتوں میں 
ایک دوسرے ہے مشابه اور متوازی ۔ ان سات بڑے زاویوں کے اندر 
پھر متعدد چھوۓ زاوے ہیں ۔ ان سب کا جموعی اثر یه ے کہ زندگی ٢‏ 
بندے ٹکے اصولوں پر نہیں چاتیء اس کے صرف ایک هی پہلو میں مختلف ۔ 
لوگوں کے اتنے ختلف روے اور ردرعمل ھیں۔زندگی کا وہ خاص دائرہ ء 
جس میں مختلف کردار اور ان کے مختلف روے اور ردرعمل جمع کے 
گئے ہیں ٤‏ جنس ء عبت اور ازدواجی زندگی کا دائرہ ے ۔ پیچیدہ 
تکنیک میں لکھا ھؤا یه تە دار افسانه انسانی کردار اور انسانی فطرت 
کے تنوع اور پیچیدگیوں کا ایک سرقع ہے ۔ یه میرا افسانه ہے ۔ 


اص کردار کی تخلیق انہوں نے بڑے اہتام سے کی ھے ۔ فرخ بھاہی ح 
اگرد کی ے فکرے جرد مرد جمع ہو گۓ ہیں ۔ فرخ بھابی کا گھر 
ان سب کا مشت رکه کلب ؛ ھوٹل ء تفر گاہ ء گھر ۔۔ سب کچھ ۓ 
افرخ بھابی اور ان مردوں کی بڑے سکون ہے ” کام‌یڈانه ' گزر رھی 
هوق ے کە ایک نیا مرد آن کر اس ٭پرسکوی فضا میں ھلچل 
پیدا کر دیٹا عے کیونکہ وہ فرخ بھابی کے اس پہلو کو آن کی آن میں - 
چھیڑ کر جکا دیٹا ے جس سے اتنا عرصہ ساتھ رھنے کے باوجود وہ 
سب کے سب اب تک ے خبر رعےہ تھے ۔ وہ ذھنی فریب ؛ جس کے ْ 
سہارے وہ زندہ تھے خاک میں مل جاتا ے لیکن وہ شکست کے اش :ٴ 
پناس کو اپنے شعور ھی سے مٹانۓے یکوشش میں لگ جاتے ہیں ۔' 
منٹو کا ' بابو گوپی ٹاتھ ““ بقول عسکری : ' اردو کا سب سے" 
بڑا افسانہ ے ۔' میں اس حد تک تو نہ جا سکوں ء پر اس میں کوئی > 
شک نہیں کہ '' بابو گوپی ٹاتھ ““ منٹو کے ء بلک جدید ادب کے بہترین-۔ 
"افمانوں میں نے ایک ىے ۔امنٹو اس وقث عارا سب ہے 'مایاں افْيٰائة" 
نگار ے۔ اس چار سال کے دوران میں منٹو کے تقریباً آدھ درجن جموعے 
شایع ہوے ہیں کو ان میں بجز ”' بابو کوپی ناتھ“' کے کوئی ایسا 
افسانہ نہیں جو بڑے قد کا کہا سکے یا جو ان کے اپنے ' عتک ““ 
چاادر ” نیا قانون ““ کی سطح پر آ سکے ۔ ان میں بیشتر چھوۓ چھوۓ 
ثقش ہیں لیکن ان پر ایک بختہہ فن‌کار کی چھاپ ہے ۔ ان سب مجموعوں 
میں کئی ایک اچھے اور ایک سطح کے افساتے ہیں لیکن بعض میں 
سہل انگاری ضرور نظر آتی ہے اور ان کے بارے میں یه اعتراض بھی _ 
درست ہے کہ ان کا چونٹکا دینے والا عبصر اور اختتام پر اچانک 
موڑ سٹنٹ کی سطح پر آتے ہیں ۔ لیکن جہاں منٹو ۓ فنکار کے پورے 
شعور کے ساتھکوئی چیز لکھی ہے تو بڑی مکمل چیز لکھی ے ۔ 
٤.٠ ۱‏ کے ہن ںا 6اا اکا . 


تقسم کے بعد منٹو کی افسانە تگاری میں ایک 'مایاں تغیر اور 
ارتقاء پایا جاتا هے ۔ صرف یہی نہیں کە منٹو کو اب فن پر زیادہ عبور 
حاصل ہے اور اس کے اسلوب بیان میں تبدیلی واقع ہوئی ہے بلکہ اس 
سے !ہم تبدیلی یە ےکە منٹو کا نظریة حیات اور انسان کا تصور بدل 
لاکاے ۔ زندی ‏ زغر کو اوی ھریروں میں فونے سے وا لی 
بن گیا تھا ۔ ادھر اس کے افسانوں میں رجائیت آ چلی ےکیونکە منٹو 
کو اب زندگ اور انسان پر بھروسه ہے ۔ منٹو کا وہ فطری انسان ٤‏ 
جس کے دفاع میں اس نے سوسائٹی سے ؛ قدروں اور اخلاق باون 
ہے 'ٴبغاوت کی تھی ؛ اب نامکمل انسان بن گیا ے ۔ 

4 اچھائی اور برائی کا تصور فطریٗ انسان کے لیے ضروری نە تھا 
کیونکه فطری انسان اپنی فطرت میں معصوم ہے اور اس کی فطری 
جبلتیں ے ضرر مانی گی هیں ۔ انسان کی افتاد اور گراوٹ کی ذسۂ دار 
سوسائٹی ے جس کی پابندیاں ان فطری جبلتوں کے آگے روک لکا کر 

اسے ہے راہ روی اور گناہ کی طرف مائ ل کر دیتی ہیں ۔ اچھائی اور برائی 
کا تصور نامکمل انسارں کے تصور کے ساتھ وابستہ ہے کیونکه یہاں 
انسان بیک وقت اچھائیوں اور برائیوں ؛ بلندیوں اور کمزوریوں کا 
جموعہ ہوتا ے ۔ منٹو کے ہاں اس غیر مکمل انسان کی نمایاں مثال 
* بابوگوپی ناتھ ““ ے ۔ بابو گوپی ناتھ سوسائٹی کی مروجہ اقدار کی بنا 
پر پہنچا ھؤا بدمعاش ہے ء عیاش اور رند خانه خراب ہے لیکن اس کی 
روح پاکیزہ ے؛ اس کے پاس ایک گرم ء محب تکرۓ والا ء پر خلوص 
دل ہے ۔ ھمدردی اور دوستی کا ے پناہ جذبةۂ خلوص اس کے اپنے پاس"* 
ہے اور وہ دوسروں کے خلوص کی دل ہے قدر کرتا ہے اگر وہ زینت کا 
سا سچا خلوص ہو ۔ دوسروں کے جھو ٹکو اچھی طرح سمجھتے موۓ 
بھی وہ ان پر ےدریغ خرچ کرتا ے کیونکہ اس طرح بیوقوف بننے میں 
اسے لطف حاصل هوتا ے ۔ 

یە ایک واقعی اعم ادی سوال ہے کە نٹے ادب میں ائسارں کا 
تصو رکیا رے کا ؟ انفرادی طور ہر هر لکھۓے والے کا یه تصور الگ الگ 


٦‏ منٹو کے ہاں فطری انسان کا تصور تھا ۔ ا 
نطری اود سیاسی تصور ساری برائی اور ابتری کو خارجی, ما 
سے منسوب کرتے هیں ۔ فطری انسان کی صحیح نشو و مما اور اس کی 
" شخصیت کی تعمیر اس وقت ممکن ے جب وہ ساج اور اس کی پابندیوںَ 
سے بغاوت کر کے اپنی فطرت کی طرف لوٹ جا ۓ سیاسی انسان کا تصور 
رکھنے والے موجودہ نظام کی تبدیلی اور ایک مثالی سیاسی اور معاشی > 
نظام کے قیام کو انسان اور انسانی زندگ کی ہہتری کا واحد ذریعه قرار - 
دیتے ہیں ۔ انسانی کردار پر اثرانداز هوۓ اور انسانی زندگی کو بٹاۓ - 
ہیں خارجی ماحول اور مروجه نظام, زندگ کی اھمیت اپنی جگہ ۓے 
لیکن انسان ایسا. کچا تو نہیں کە خارجی ماحول جس طرح ڈہالے ڈھل 
جا ۔ وہ اپنی فطرت میں بہت پیچیدہ ے۔انسان میں اچھائی اور برائی >' 
پستی اور بلندی ؛ قوت اور کمزوری ایک ساتھ پائی جاق ہے ۔ انسان 
کے اندر ان متضاد پہلوؤں میں تصادم اور اندروئی کشمکش جاری رمتّی 
سے ۔ انسان کو اپنی اچھائی برائی پر خود اختیار ے ء اپنی زشدگی کا 
"وہ خود ذےدار ہے ۔ انسان کے اندر وہ قوت موجود ہے کہ وہ ابنی 
کمزوریوںِ پر فتح پا سکے ء اپنی زندگ آپ بنا سکے ء اپنے وجود کی 
تکمیل میں کوشناں رے ۔ ۔ بلند و بالا اقبدار کے معیبار پر اپنے آپ کو 
جانچنے اور اپنی تکمیل کی جد و جہد کرۓ والا انسان بڑے ادب کا 
انسان ے ۔ 
عویْر اعد کے تازہ اول ۶ ایسی بلندی ایسی' ہستی “ کا انان 
معاشرے کا ڈھالا ھؤا ہے ۔ اس ناول کا سصکزی کردار ء نورجہاں ؛ 
کچی می سے ۔ جن طرح اسے ڈھالا جاۓ ڈھل سکتی ہے ۔ نورجہاں 
" ک زندگ خام مواد ے جو ایک طرف ورائت اور دوسریٰٗ طزف خارجیٍ 
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کا ارضل ری ع۲ یں ا 
زندگی میں جذبَ ہوقی جا ہیں ۔ اس کے آبا و اجداد کی طرز زندگ ء 
ان کے کردار ی خوبیاں اور خامیاں ء ان کی لغزشیں 0ل 0 0 
ازندی پر اپنا اثر چھوڑے ھیں گو نورجہاں خود معصوم ہے اور اس 
کا اپنا کوئی واضح کردار نہیں ۔ نورجہاں کی زندگی اس کے کردار نے 
نہیں بنتی ؛ یہاں تک کہ اس کی سلطان حسین کے ساتھ ازدواجی زندگی 

کے چھوٹۓے ہے الیے کی بھی وہ خود ذمے دار نہیں ۔ بڑے قد کے کرداروں 
نے ہوتا ے ء یعنی ان کے کردار کے 
کسی خاص نقص سے ۔ یہاں وہ ثقص ؛ جس سے اليه پیدا ہوتا ہے ء فرد 
نے کردان ما ائیں مقامرے یں کان 
7۲ دراصل ” ایسی بلندی ایسی پستی “ کردار کا ناول نہیں۔ اس میں 
. عزیز احمد ۓے ایک معاشرے کو پی شکرے کی اور اپنی جموعی هیئت میں 
. ایک پورے طبقے کو ابھارۓ کی کوشش کی ہے ۔ یہ طبقه حیدرآباد کا : 
١‏ زوال پذیر آونا طبقہ ے جس کی زندگ اب کھوکھلی اور ے روح 
“ہو چکی ہے ۔ اس کوشش میں عزیز ا مد ۓ نہ صرف کشن پلی میں بسنے 
والے جدید ام رگھرانوں کو پیش کیا ے بلکه ماضی میں جا کر نور جہان 
۔ ے آبا و اجداد اور ان کے دوسرے ہم عصروں کا بھی بڑے اہتام نے 
ذکر کیاے۔ 

ناول کے شروع میں بہت سارے متنوع کردار ہیں ؛ ایک پورے 
شہر کے آبھر آنے کے انداز ہیں لیکن ناول نخروطی بلکہ مثلبٌی شکل 
اختیار کر لیتا عے جس کا زیریں ؛ اساسی خط تو بہت لمبا کھینچا گیا ے : 
پھر اس پر مثلث تنگ ہوتے ہوتے ایک نقطے پر آ گیا ۓے ۔ ناول حم 
کرنے پر جموعی اثر یہ ہوتا ھے کہ عزیز احمد نے ناول کا پلان تو 
بڑے ہماۓ پر رکھا ہے لیکن تشکیل پا کر یہ چھوٹی چیز بن گئی ے۔ 
* ایسی بلندی ایسی پستی “ میں ایک خاص بات سریشدر کا 

کردار ھے جو یونانی ڈرامے کے کورس کا کام دیتا ے ۔ ہریندرء جو 
اس ناول کے خاص طبقے ہے بانھر ھے ء اس؛طبقے کی زندی کا معروضیت 


کے کرداروں کی حیثیٹ معاشرے کے م'مائندوں کی ے 
.وہ بجاۓ خود ء اپنی انفرادی حیثیت میں ء طاقتور کرداز ھیں ؟ کنی 
". رانی یا کوئین روز بلکە عباسی خاغ میں رخشندہ اور اس کی میڈھیا 
" بارٹ کے سارے کرداروں ہے زیادہ جان ے لیکن ”” میرے بھی ب 
خاۓ؟' کے جن کرداروں میں ایک شخصیت سی پائی جاتی ہے اور 
میں آبھرۓ کے امکانات تھے قرۃ العین انہیں ]بھار نہیں سی ہیں رخشند 
جسے انہوں نے اتی توجہ سے نمایاں کرنۓ کی کوشش کی ے ؛ اپنی کو 
"خاص شخضیت نہیں رکھتیٰ ۔ وہ اتنیٰ عینائی اور رومانی هو کئی ۓے 
پچ یس ایک “بت معلوم ہوتی ہے جسے قرة العین نے تراشا ہے ء پرستش' 

ہے اور پھر توڑ دیاے ۔ 

قرة العین حیدر کے:افسانوں کی خاص 'خوبیاں اور خامیاں ناول 
پماۓے میں اور بڑی معلوم ھویق یں ۔ تحریر کی رنگینی اور دلکشی ؛ ' 
کیفیات کی عکاسی ء ایک فضا کی تعمیر اور زندق کے حسن اور زندگی'' 
کے غم کا کہرے کی مانند چھایا ھؤا احساس ۔۔-ان کی یه خاص خوییا 
بھی اس ناول میں مایاں ہیں اور خاص خامیاں بھی ۔ چنانٍہ کرد 
نگاری کا فقدان اور کسی بھی چیز کو ایک ٹھوس ء واقعی اور واضح 
ٗ ہیئت دینے کی صلاحیت کا فقدان ۔ ہم ٹھؤس واقعات کی تلاش میں نکیلتے 
ہیں تو ورائٹی شوز ء کھیل مماشوںء ناچوں اور پارٹیوں میں گم ھوکر ‏ 
رہ جاتے ہیں جت پر ناول کا تین چو تھائی حصهہ مشتمل ے ۔فضاء 
کیفیات ؛ مہم تصوراتء یکھرے یکھرے تاأثرات کو ملا کر اس خاص 
طبقے کی کھوکھلی ء ہے مصرف اور لے روح زندکی کا اور اس طہتے کے 
افراد کی شکستِ خوردہ ذھنیت کا ایک خاکہ تو کھنچ جاتا ہے لیکن 
. جس بڑے موضوع کو قرة العین نے اپنے اس ناول میں اپٹاٹا چاھا ے ۔ 


ار 


۳ی 


بر 


موی لے ا 


ادا انان تخت 


اس کا عض کیفیات اور تأثرات کے ذریعے ء ٹھوس بتیادوں کے بقیر ء. 
سنبھلشا بہت دشوار ے۔چنانچە قرة العین یو ۔ بی ۔ کے تعلقه داروں کی 
مٹتی ھوئی شان اور اودھ ی زندگ کی شام کو اپنے ناول میں پیش نہیں 


کر سی ہیں اور اسے رقیق القلبی کے ساتھ حسوس کرتے اور اس پر 
گریہ و زاری کرتی رہ گئی ہیں ۔ ہم ان کے نالے ہے متأثر تو ہوۓ ہیں 


لیکن اصل الیے کو ان کے ناول کے جسم میں نہیں پاتے ۔ 
ان دونوں ناولوں میں تقریباً ایک ھی طبقه پیش کیا گیا ہے گو 


مقامات الگ الگ ہیں ۔ لیکن اس طبقے کے بارے میں عزیز احمد اور 


قرۃ العین حبدر کے زاویہ ہاۓ نظر مختلف ہیں ۔ قرۃ العین اس طہتے کو 


غسین اور نا بھری نظر ہے دیکھتی ہیں ء عزیز اصد کا خاص مشغله 
ٴ اس طبقے کی ری ہوئی جنسی زندگ پیش کرنا ھے ۔ اس لحاظ سے اس کی 


ڈیاسی ے>۔ 


.ایک سکینڈل ویلیو بھی ہے ۔ ایک دوسرا 'مایاں فرق ان دونوں میں یه 
ہے کہ عزیز احمد اگر واقعات کی فوٹوگرای اور نیچریت کے قائل ہیں تو 
اس کے بالکل برخلاف قرة العین داستان طرازی اور الف لیلوی رومانیت کی ۔ 
" ناول میں اردو ادب خاصا پیچھے ہے ۔ کوئی پایٍه کا ناول تو 
ہمارے ہاں اب تک لکھا ہی نہیں گیا سوائۓ '' ام اؤ جان ادا “ کے جس 
کی حیثیت ایک کلاسک کی ہے ۔ نۓ ادب کی تحریک ہے اب تک ہارے 
ادب میں افساۓ کی صنف چھائی ری ۔ البته اب کچھ ناول نگاری کی 
طرف رجحان بڑھ رہا ھے ۔ حال ھی میں اے ۔ ید کا '” ڈرے؟' شایع 
ہؤا ہے جو ناول سے زیادہ رپورتاژ نے مشابہ ے۔ مارے دوسرے لکھنے 
والوں کی توجہ بھی اب ناول کی طرف مہذول ہو رھی ے ۔ 3 
یە طویل جائزہ نامکمل رہ جاۓ گا اگر اس میں دو اچھے ترعول ۱ 
کا ذکر نہ ہو ۔ پہلے عسکری نے اشروڈ کی کتاب ۶ گڈبائی ٹو برلن “٤‏ 
کا ترجہ ' آخری سلام ““ کے نام سے کیا تھا ء اب ]آنہوں نے مشہور 
فرانسیسی ناول ؛' مادام بواری“' (فلابیئر) کا ترمہ کیا ے ۔ 


نائلفتکر تا افحائہ کا ایر فائ ا اک اتا 


0. 7 7 


نی مم ای تھے ۔ شاعر دا 
دئیا کے تقاضوں کو برا زاست ے نقاب کرتا ے ۔ 


آج کل ہاری شاعری میں غزل کی طرف رجحان بڑھ رھا ے ۔ جیسا کہ 
آفتساب احمد ۓ اپنے مضمون ( پا کستانی ادب) میں لکھا ہے : ”جب 
شاعر کا حعرک کوئی مربوط اور جامع ذھنی تصور هو تو وہ اپنے مکمل 
اور موزوں اظہار کے لیے کوئی ایسا مربوط اور جامع پیرایےە بن 
پ٭ ڈھونڈتا ےہ اور یہ اسے نظم کی صورت میں ملتا ہے ۔ برخلاف اس کے 
غزل غیر مس بوط اور لنخت لخت اشعار کا جموعہ ھے۔ چٹانچہ جب ام کا 
موضوع_ سخن اس کے داخلی اور انفرادی خیالات و احساسات ھوۓ 
تو وہ غزل کا پیرایه اختیار کرتا ہے ۔“ نی شاعری کا ایک مخصوص 
تصور تھا ۔ یہی وج۔ے کهھ نئے ادب کی تحریک کے بعد نظم متبول- 
ھوئی ۔ ایک اور وجَە یە تھی کە اس وقت مارے ادیبوں کو نۓ " 
تجربوں کا سودا سیا تھا۔ وہ ہر ضلف میں هیٹتی تبرے کر رے تھے ۔ 
غزل کی :تنگ ان نئے تجربوں کی متحمل نہیں ہو سکتی تھی ۔ نئے شاعرون 
[ ے نظم کو اپنایا اور اہے نظمِ معرا یا نظم آزاد بنا کر اس میں اور 
وسعت پیدا کر لی ۔ اب پھر ہے غزل کی طرف توجه کے معنی یہ هیں 
کہ ہمارے شاعروں کے ہاں کوئی مخصوص تصور نہیں ے ۔ ساتھ ھی" 
ان کے ہاں داخلیت کا رجحان بڑھ رھا ے ۔ 3 


تقسمج, هند کے بعد کے حالات اور واقعات تک اب شاعری 7 


پاکستان کے گنے چنے غزل گؤ شاعروں میں ہیں ۔ اس سلسلے میں ان 
) غزلیں خاص طور پر قابل۔ ار اف ا مر 
سنیے ۔ اس شعر میں کیا کچھ نہیں ے!: 
کچھ اس طرح سے بہار آئی ھے کہ بجھنے لگے 
: هواۓ لالہ و کل سے چراغ۔ دید و دل 
یا مارے دو نئے شاعروں کے چند اشعار : 
. دیتے ہیں سراغ فصل کل کا. شاخوں پہ جلے هوۓ بسیرے 
لچ نه آنکھیں ھی برسیں نہ تم ھی ملے 
بہاروں میں اب کے عجب گل کھلے ( ناصر کاظمی ) 
افلے لٹتے بھی ہیں مٹتے بھی ہیںء بڑھتے بھی ہیں 
حسرت ان پر ہے جو منزل پر پہنچ کر کھو کے 
نه زاد راہ ء ە رہبر ء نە منزل مقصود 
عجیب شا ہے یاروں کا قافله نکلا (سلم امد) 
: غزل کے روایتی الفاظ: گل ؛ قافلے اور منزل وغیرہ کو ان سب اشعار 
میں نۓے معنی پہناۓگۓئے ہیں - اردو غزل کے اسلوب میں براہر تبدیلیاں 
ا 0م ا رہ حقیقت می ںکوئی فرق پیدا نہیں ھؤا۔ 
یه صنفر سخن اپنی اصل و کت عو و اک 
اتی بن 6 ےت ا 
قسادات کا موضوع جہاں نظموں میں پیش ھؤاے ان میں جذباثیت 
٠‏ آکئی ے۔اگ رکچھ ٹھبراؤ نظر آتا ے تو ختار صدیقی کی دو ایک نظموں 
میں ۔ ہمارے خاص غزل کو شعراہ : حفیظہ ھوشیارپوری ء عدم ء سیف ء 
. تابش دھلوی ء ناصر کاظمی ء سلم احمد ء جمیل الدین عالی اور باق صدیقی 
کے علاوہ اب یوسف ظفر ؛ قیوم نظر اور مختار صدیقی بھی غزلیں کہنے 
لگے ہیں ۔ 
نظم میں فیض احمد فیض کی نظم ٭سحر ““ ایک نمایاں حیثیت رکھتی 
ہے ۔ ' یە داغ داغ ]جال ء یه شب گزیدہ سحر ؟“ کے خیال ہے تو میں 
اختلاف هو سکتاے لیکن ہم اس کی شعری خویبوں ہے چشم پوشی نہیں 


یں 


کت پائی جاق ھی ۔ 


ہے ۔ اس لوع کی نظم کے لیے نظمٍ معرا ھی:موزوں ذریعة اظہار او ء 
تھی ۔ اردو میں اس کی کوئی سشثند روایت موجود نہیں ے اور م| 


معاون ہو ۔ اس کے باوجود کال ی ‏ سہانر عزیز ۶“ میں ڈرامائی کیفیت: 

پیدا کرے میں کامیاب ہوئۓے ہیں ۔ بحروں کے انتخاب , میں اندروا 

آھنگ کا خاص لحاظ کل کیا او ا ا ا خیال 5ة 

 .۸0 8,89 بدلتی ہوئی حالتوں کی مناسبت ہے لب و لہجه ؛ انداز‎ ٠ 

کا آھنگ بھی سدلتے گۓے ہیں ۔ حق یہ ھے کہ کال صاحب نے ا؛ 

اجنبی صنف میں ایک مؤثر اور روح پرور نظم تخلیق کی ہے : 
چاہیے خانۂ دل کی کوئی مسزل خالی 

7 شاید آ جاۓۓے ہیں ہے کوئی سہان۔ عزیز ا 

اور اس سہان, عزیز کے سامنے شاعر نے اپنے خانه دل کی یه منڑا 

دکھاۓے هھوۓ اپنے آپ اور ابنی زندی کے سارے پہلو رکھ دے ہیں :'" 

' ان یه ے اس منزل ویراں کی ساری کائنات “' ۔ ” مہان عزیز ا "' 

ایک ڈرامای مانولاک ر2 ٢‏ 

ایک اور تجربہ شان الحق حقی کا غنائیة '' تازہ بستیان “' ے جس 

میں ایک قوم کی عظمت ء اس کی کامرانیاں ء ولولے اور عزم مشمر ہیں : - 

کریں گے اھل_ نظر تازہ بستیارے آباد 1 

دو اور قابل ذ کر طویل نظمیں عزیز حامد مدنی کی ” صلیہوں کی 2 

. اوٹ ۶۶ اور ابن_ انشا ى ؛* بغداد کی ایک رات '“ هیں ۔ ان میں پہلی نظم 

حا او یه ذرا مشکل ہی ہے سمجھ میں آنے وا ی 


ور تعیار مخت اس ا رق 


ے٠‏ جمیل الدیق عالی کے طویل منظوم ڈراے'' انسان “ کے ەو 


ایک حصے ھی ابھی شایع ہوۓ ہیں ۔ اس صنف میں سیف الدین سیف 


' ڈیونو نوحے؟“ مغربی ادب میں ایک بڑے کارناہے کی حیثیت رکھتے 
اھیں ۔ رلکے نے یه نوحے اس احساس کے ساتھ لکھے کہ اہے الہام ھؤا 
کے او رکوئی زبردست غیبی طاقت اس سے لکھوا رھی ہے ۔ یه نوحے ایک 
غیر معمولی خیال کی پیداوار ہیں ۔ ان میں روح اپتے آپ ہے عم > 
کلام سے ۔ ان نوحوں کا موضوع کائضات میں انسان کا مقام ہے ۔ ان 
میں پہلے تو شاعر کی حیثیت سے اپنے وجدان کا ساتھ دینے اور شاعرانه 
بلندیوں کو چھو لینے کے لیے شاعرکی اپنی جد و جہد نظر آتی ۓے پھر 
" یہ ذاق جد و جہد انسان ی جد و جہد بن کئی ہے جو ؟لجھنوں اور 
سایوسیوں میں گرفتار ے اور شاعر کا اپنا درد ساری انسائیت کا درد بن 
گیا ہے ۔ بصد کے نوحوں میں قنوطیت نہیں رجائی پیشام هیں ۔ آخری 
نوے میں تو رلکے ے موت کو بھی فنا نہیں بلک ایک ىبٔی اور زیادہ 
مکمل زندگ کا آغاز اور ارتقا کی انتہائی منزل تصور کیا ہے ۔ 

واقعی اچھا ترجہ وہ هوتا ے جس میں نہ صرف اصل کی روح 
برقرار رۓے بلکہ اس میں مصنف کے اسلوب کا عکس تک اتر آۓ ۔ نظم 
کا نظم میں ترجمہ دو طرح کا ہوا ہے : ایک تو تخلیقی ترجہ ء دوسرے 
من وعن ترجہ ۔ دوسری طرح کے ترجموں میں یہاں تک خیال رکھا 
جاتا ےہ کە نە صرف مفہوم بلکە قافیه ء بجر ء وزن اور فقروں ی ترتیب 
تک اصل کے مطابق هو ۔ سٹیفن سینٹر اور لیش من نے رلکے کے ان 
نوحوں کا انگریزی میں ترجمه ایسا ھی کیا ے ٴ لیکن یه تو اس وقت 
ممکن ہے جب اس زبان میں بھی ء جس میں ترجمه کیا جا رھا ھؤء ایسی 


ا ا 


و ا کر تک لے کا اف ا یں 


زی 81 
: تخلیقی ادب کے اس جائزے کے بعد جمود کا ذک رکچھ عجیب اور 
اچانک سی بات معلوم ھویق ہے لیکن حقیقت یه ےکه مارے ادب میں 
تقسم کے بعد دو ڈھائی سال تک جو حرکت اور تیزی کے آثار دکھائی 
چا دیتے تھے وہ بس وہیں تک رے ۔ اب کچھ عرصے ہے جمود ھی مود ے ۔ 
یہ ادب کے لیے ھی نہیں خود پاکستان کے لیے کوئی اچھا شگون نہیں 


کیونکە کسی قوم کی زندگی میں ادب کی بڑی اھمیت ہے ۔ یہ جود اب" 
اس حد تک پہنچ چکا ہے کہ اب تو جمود ھی موضوع_ سخن ےت 
بہرحال یه ایک اچھی بات ۓے که ہارے باشعور ادیب سنجیدی سے 


آ اس کی توجببہ میں لگے ہوئۓے ہیں ۔ 
تخلوقی تحریروں ہے مضامین کی طرف آے ہے پہلے ایک خاص چیز 
کا ذ کر ضروری ہے ۔ اس دوران میں مولوی عبد الحق کا سرسیسد ہر 
[ ایک طویل مضمون رساله ' اردو “' میں شایع ھؤا ہے جو اب ان کے _ 
''چند ھمعصر؛“' ی دوسری جلد میں شامل کیا گیا ہے ۔ سرسید کا یە 


تاثرای قلمی خاکہ ' چند ہم عصر “ میں سب ہے طویل خاکہ ہے ۔ _ 


جمود سے پہلے تخلیق کے ساتھ تنقید میں بھی خاصی ہنگامہ آرائی 
رھی ۔ خالص ادبی مضامین تو اس دور میں بہت کم لکھ ےگۓ ۔ عسکری 
٦‏ ے دو باندپایہ ادبی مضامین ؛' فن براۓےۓ فن کا نظریه ““ اور ” انسان 
آہوو وا تا ا خالص ادبی اعبان میں 26 


٦ 
۲ 


اڑا مزاج ے ۔ ان دو مشامین کے علاوہ وہ زیادہ تر جحٹ انگیز 
ھی لکھتے رے ہیں لیکن ان سب کا تعلق براہ۔ راست یا بالواسطه 
'ادب اور ادبی مسائل ھی سے هے - ان کے چھوئۓ ىد چھوئے مضمون 
میں بھی کوئی نہ کوئی بات ایسی وق ہے جو ہمیں غور و فکر پر 
مائل یق ے۔ 
7 ورای اور کال اک اج ماک اہ او یا 
گہرائی پر ہو ؛ صرف چند مضامین ھی میں نظر آتی ہے ۔ ان میں عسکری 
کے مذکورہبالا دو مضامین کے علاوہ نظریاتی تنقید میں اسلم احمد کے 
او وت دی اقدار “ اور ” زندگی ادب میں “ اور عملی تنقید 
" میں غالب کی عشقيه شاعری پر آفتاب احمد ء میر پر ڈاکٹر عبداللہ اور 
٭ اقبال کے نظریة فن پر عزیز احمد کے مضامین شامل ہیں ۔ ان کے علاوہ 
" چھوئے ہماۓ پر ایک اچھی تنقید غلام عباس کے افسانوں پر عسکری 
کا مضمون ہے ۔ انتظار حسین کے مضمون ۶ کرشن پندر کی افسانه : 
گاری کا نیدی عنصر ؟' ٢‏ امائت پر قیوم نظر اور فانی پر مجتبیٰ حسین 
" ہے مضامین کا بھی ذکر کیا جا سکتا ہے ۔ مولانا صلاح الدین امہد 
ہے بھی نذیر اعد پر دو ایک مضامین شایع ‏ ھوئۓ ھیں۔ 
1 چند دیباچے اور مقدہے جو اس دوران میں لکھ ےگۓ خاصی اھمیت 
رکھتے ہیں ۔ ایک تو اس لیے کہ ان میں پہلی دفعه کھری کھری 
" باتیں کہ ی گئی تھیں ء بعض خاص مسائل پر غور و فکر کا راستہ سجھایا 
گیا تھا ء ساتھ ھی خالص ادبی مسائل پر بھی بحث تھی ؟ دوسرے یه 
دیباچے اس لحاظ سے معرکہ آرا ثابت ہوئۓ کہ ان ہے ایک هنگاسه 
برپا ھوگیا ۔ ان میں تار ھی کچھ ایسے چھیڑے گۓے تھے ۔ شہاب کے 
” یا خدا ؟' کے دیباچے میں “میں ۓ فسادات پر ترق پسند ادیبوں کے 
روے کا تجزیہ کیا تھا ۔ یہ ہندوستانی ترق پسند .ادیبوں ہے چنداں 
ختلف نہیں ۔ اتنے بڑے حادئے پر اتی ے روح چیزیں لکھے جانۓ کک 
ایک وج یه بتائی تھی که ان میں مصلحت اور ریاکاری ے جسے انہوں 
نے انتہائی غیرجانبسداری کے لبادے میں چھپائے کی کوشش کی ہے ۔ 
ای نو یم ا ا تا 


می ہت دوران میں بھی معمولی روزےمہ کی باتوں ی طرف نیہ 
" دلائی اور ائسان کو ظالم یامظلوم ی حیثیت ہے نہیں بلکە:اپنی مجہوریوں "٢‏ 
ے چارگیوں اور جماقتوں کے ساتھ دیکھا ہے ۔ اج ۔ اسلم کے 
”'رقں۔ اہلیں؟/“ پر عسکری کا دیباچہ بھی کچھ کم هنکامه خیز ئه 
ٌ دیباچے میں عسکری نے ہارے ادیبوں کے لیے قومی احشامن 
اھمیت پر زور دیا تھا ۔ ؛ 

7 یی۷۷ٰی‌۷ییٌ 000 
کے ساتھ رپورتاژ او پر کی صنقوں کا تفصیلی جائزہ لیا گیا ہے ۔ ٠‏ 

و و “ پر منٹو کا خود نوشت دیباچە ایک لحاظ ہے ۔ 
بڑی تحریرکی حیثیت رکھتا ے ۔یە ” ٹھنڈا گوشت ؛ “ پر عدالتی کاردا > 
ا وت ہوۓ کے علاوہ مو سے فی شعور ہے بھی 
آگاہ کرتا تھا 

اس دوران میں جو مضامین لکھے گئے ان کا بیشتر حصه ئظریا 
مضامین پر مشتمل ہے د ان میں ادبی بث کے علاوہ بعض دوسرے' 
ایسے سسائل اور اھم سوال اٹھاۓ گئے هیں جو بالواسطه مارے ادب 
پر اثرانداز' هوتے ہیں ۔ مضمون کی ابتدا میں "میں نے اس کا ذ ک رکیا 
ےہ کە فسادات بحث کا موضوع بنے رے ۔ کئی ادیبوں نے اس ہر 
اظہار اخیال کیا کہ ہارے ادیّبوں کو اس سلسلے میں کیا رویه اختیاز: 
کرنا چاھیے ؟ فسادات ات ادب کا موضوع بن بھی سکتے ھیں یا نہیں ۹ 
ایک اور عشوال اذیںٔ کی ریامست نے وفاداری کا تھا یز ادیپ 2( 
شہنری کی حیثیت ہے اس کے مختلف فرائض کیا ہیں ؟ یہ سوال اس ٴ 


دا 
دا هؤا تھا کہ بعض لکھنے والوں نے ذھنی ‏ طور پر تقسم اور 
پاکستان کے قیام کو تسلیم نہیں کیا تھا اور پھر ریاست ے وفاداری 
اور حکومت ہے وفاداری کے فرق کی وضاحت بھی لازمی تھی ۔ 
ادیب اور ذھنی آزادی اور ادب اور سیاست کا تعلق اس دور 
کے بڑے اہم سوال ہیں ۔ جیسا کہ میں نے اپنے مضمون '' سیاست ؛ 
ادیب اور ذھنی آزادی “ میں بیان کیا ھے 708|::35180 ملکوں میں 
ادب کے زوال اور انحطاط کی وجە ایک خصوص سیاسی آئیڈیالوجی کا 
ادب پر مسلط ٹھونا ہے ۔ جبر و احتساب تخلیقی صلاحیتوں کو فنا کر 
دیتا ھے ۔ جبر ادب پیدا نہیں کر سکتا ۔ جب تک اذیب ے ساختگی 
اور آزادی ہے نہیں لکھتا ادبی تخلیق نامکن ہے ۔ تخیل قید میں بارآور 
نہیں هو سکتا ۔ جب ذھنی آزادی فنا هو جاق کے ادب س جاتاۓ ۔ 
'جہاں حکومتیں صرف ایک پارٹی کی ھوق ہیں:اوز ادیب کو سیامی 
" سنمر شپ کے 'ماتحت رکھنا چاہتی ہیں وہاں فن پنپ نہیں سکتا اوڑٴ 
. ادب میںا حطاط اور پستی کا آ جانا ناگزیر ے ۔ 
جبر و احتساب بہرصورت ادب کا قاتل ھے خواہ وہ کسی طرف 
سے بھی هو ۔ جبر و اختیار کے اوزار اور هتھیار حکومت کے ہاتھوں تو 
بہت ھی تباەکن اور مہلک ثابت ہو سکتے ہیں ۔ آمرانہ ذھنیت کے 
۱ چنہ حرروں اور ایک خاص ادبی حلقے کی تو خیر بساط ھی :کیا ے ۔ 
"لیکن یه کچھ کم قابل_ افسوس بات نە تھی کە پاکستان میں خود لکھۓے 
٭ والوں کی جانب سے اس ذھنی آزادی پر لے ہو ارۓ ٹھے ۔ وھی 
االوگ ٴ جن کے لیے آزادی اسب سے زیادہ امی رکھیٰ ہے ء ذھی 
'. آزادی کے سب ہے بڑے شعوری دشمن ثابت ہو رے تھے ۔ 
' اختر حسین راۓ پوری نے ادب پر ہر قسم کے احتناب اور 
ترق پسندوں کی آمیت کی مذمت کی ۔ جو تحریریں ان کے قلم سے نکلی 
ہیں مستند اور قابل_ تعظم ہیں ۔ جو شخص ترق پسندوں کے گروم 
سے باھر وهی باتیں سوچتا اور لکھتا ے جو ان کے فلسقۂ حیات کے 
مطابق ہیں وہ بھی مردود و مطعون ے ۔ کسی ے زان کھولی تو 


پت 


بھی اب ترق پسندی > ا مود وی موق 
کل تا ین سو تس 


کو مر یا نز 
تھی ء ادب پر اپنا سکە چلاۓ لگے ۔ ایک پارٹ پک 0 
اجس نے سے "مو انحراف کے معنی تھے رجعت پرست انفعالیت پسند ء اضطاط ٠‏ 
پرست اوٴر|َنسان دشمن جیسے اپٹےٴ پٹاۓ لیہل لگوانا ۔ 
دنیا کے باشعور ادیبوں کی طرح ہارے باشعور ادیبوں کا اشٹراکیٹ ' 


مانتے تھے اور سیاسی و معاشی انصاف اور مساوات کے قائل تھے ۔ ٠‏ 

ڈزالوژن آن ادیبوں میں اور بھی زیادہ شدید تھا جنھوں ۓے اپنے ٠‏ 

[ آپ کو براو راست سیاست: ہے وابسته کر لیا تھا ۔ آڈن ء سہنڈر گروپ , 
کے انگریزی ادیبوں پر تو دوسری جنگر عظم سے پہلے ہی سہین کے 

ری پبلکن حاذ میں حصہه لیئے کے بعد پوری حقیقث واضح و وت 
جارج آرول کے ذھنی ودرعمل نے م۱۹۸“ کی سی بھیانک فینٹسی کی 
صورت اختیار کی ۔ سلوۓ کی بعد کی تحریریں اس کے ذھن کی کرب الگیز 
کیفیات کا عکس بن گئیں : ”* کیا پارٹی کی مصاحتوں ۓ میری اخلاق 

قدروں کو؛ اخلاق حیں کو مہہ نہیں کر دیا؟ میرے وجدان کو کیا 


چاھو ھا رر رج وت 
2ۃ اس جات عو وو و ٹب 


" لیٹی ہے ۔ کمیونزم قبول کرتۓ کے معنی ہیں آدمی ایک 4٥8۲03‏ کا 
محکوم ہو جاۓ ۔)“ 
اسی طرح ہارے باشعور ادیبوں ۓ ء جنھیں واقعی ادب ہے لگاؤ 
تھاء ادب میں سیاست کے اس مہلک اث کی عس وش کیا د اہی کی 
پارٹی لائن کی محکومیت اور سیاسی پارٹی کی حاشيہ برداری اور پارٹی کے 
ن سیاسی پارٹی عناصر کی ذھٔی غلامی ہے انکار تھا جن کی ادبی حیثیت 
کچھ نہ تھی ۔ تقریباً سبھی اچھے دوب ایک ایکا کر ے الک موحد 
لگے ؛ یہاں تک کہ اب شاذ ہ یکوئی بڑی حیثیت کے ادیب ترق پسندوں 
".میں رہ گئے ہیں ۔ 
1 اس چار ساله ادب کا جائزہ لیتے ہوۓ ہمیں ترق پسندوں کے 
]انان کوئی ایسی چیز نہیں تعلتی جس کی :کو ادن وقنت :اور بایَة عو 
. بجز فیض کی دو ایک نظموں کے ۔ افسانوں میں بس شوکت صدیقی کا 
* تیسرا آدمی “ نمایاں نظر آتا ے اور اس کے علاوہ ابراہم جلیس 
کا ایک چھوٹا سا افسانه ”جانور؛ قابل_ ذکر ے ۔ تنقید میں ان کے ہان 
ایک متاز حسین ھی کچھ سوجھ بوجھ ہے لکھتے ہیں ۔ 
سیاست کی گرفت نے پہلے ھی ترق پسندوں کے ادب کو زوال کک 
رما کراادیں تھا کی اط رح کی سا ا نے ا ےک 
۱ و نف و یا شی ام او ای کی 


وٹ اتا اتوھ 
:زندگی کے اھم عوامل اور مظاھر میں شر نہ کیا جاۓ ۔ جیسا 


” پاکستان کا قیام ترق پسندوں کو کسی بدئیتی کی وجه سے : 
بلک اپنے نظریوں کے مجروح ہوۓ کی وجھ ہے ناگوار گزرا ۔ اور آ۔ 
صورت۔ حال یه ے که جو تحریک عوام ی مائندی کے لیے اٹھی تھی ' 
پاکستان میں عوام کو اگر اپنا خالف نہیں تو بیکالہ ذرور پاق ےٴ 
مسلإن قوم اور مسلإن ترق پسندوں میں اس ہے زیادہ خلیج اور ک ‏ 
کی جو آج نظر آتی ے ؟“ 


اور نئے ادب کی تفریق لازمی ہے کیونکہ اس جائزے میں جن اچھی: 
چیزوں کا ذکر ھؤاے وہ ان تنگ ء محدود معنوں میں ترق پسند نہیں 
ہیں مگر نئے ادب کے تحت ضرور آتی ہیں۔) یه نتیجہ ٹکلٹا ےکه جیں - 
ادب کی جڑیں قوم کی زندگی میں پیوست نہیں ھوتیں وہ کھوکھلا ایر 
کمزور ہوتا ے ۔ 

7 یپ ب٣۷۷۲‏ 0 
| ,جس پر پاکستان کی ابتدا ھی سے سنجیدہ ادیب توجہ دلاۓ آئۓ ہیں ۔ 
” نیا دور “' (م-۵) کے ادارے میں اس بات پر زور دیا گیا تھاکە 
پاکستان کے قیام کے بعد اب اس کے استحکام ء ترق اور تعمیر کا سوال'- 
صے ۔ اس نوزائدہ ملک میں نے مسائل اور نئۓے تقاضےبیدار هو رے یں ؛ - 
'ہمارے لکھنے والے ان کی طرف توجہ دیں ‏ قوم کے مزاج کو پہچائیں' ‏ 
اور اس کے عزائح کا سُاتھ دیں ۔ غرض یه کہ ہارے لکھنے والوں میں 
ایک واضح ملىی شعور پیدا هو ۔ اس ادارے میں علاقه واری ادب کى 


اس نقطۂ نظر پر انتظار حسین اور آفتاب اعد ۓ یه اغاقه کیا کہ 
پاکستانی ادب صرف وھی نہیں ہے جو پاکستان کی سرزمین میں پیدا هو 
بلکہ وہ جو یہاں کے نئے تناوں ؛ نئے حالات اور نئے ماحول کی عکاسی 
کرے کیونکہ پاکستان کے قیام سے کوئی نی قوم تو نہیں بنی ؛ قوم 
تو پہلے ھی موجود تھی اور پاکستان دراصل قوم کے تہذیی وجود کے 
تحفظ کے لیے بنا تھا؟ ھندی مسل|نوں کی تہذیب تو آٹھ سوسال پرانی عے 
اور اردو ادب ہند اسلامی کلچر کا سب سے وقیع مظہر ہے اس لے اردو 
ادب کی روایت پاکستانی ادب کی روایت ہے ۔ 


کت 80 سیقرد ے غری کیا ء-8.:. 
اسے سیاست سے کوئیٍ کات 


. حقیقیٰ, مردوں اور عورتوں ہے ء گوشت اور خون ہے ۔)“ 
ا ہم ادیبوں کے لیےفسادات کا تعلق انسانوں نے ے ء انسانی زندگ 
ہے۔ کا حقیق عردوں اور عورتوں سے ؛گوشۓ ت اور خون سے دارے 


یا کہ 3 
5 اس اصتصرف کی رو ماوع 
رھا ہے ۔ لیکن اس وقت کی جنگ ء یعنی نپولین جنگ ۓ ادیبوں پ رکیا . 
اثر کیا تھا ؟ نپولینی جنگوں کا ادیبوں کو کوئی ایسا احساس ھی 
نہیں ھؤا تھا ۔ اس وقت کے دو بڑے ناول نگاروں : سکاٹ اور جہن آس 
کو لیجیے ۔ انا کہ ناول اسی زماۓ میں لکھے گئے جب نبولینی جنگ 
لڑی جا رھی تھی ؛ لیکن ان ناولوں میں اس جنگ کا کہیں ذکر تک 
نہیں ملتا ۔ اس سے ثابت ھوتا ہے کہ ان آرٹسٹوں کے ساڈل ء یعنی 
"”انسانی زندگی؟' میں جنگ سے کوئی خلل نہیں پڑا تھا ؛ کوئی تبدیلیء - 
|| کوئی مدوجزر ی کیفیت پسدا نہیں ہوئی تھی ۔ جنگیں ان دنوں بہت 
دور تھیں ۔ جنگیں صرف سپاھی لڑا کرے ہے سے من سے پ 
پھندی بیل گاڑیاں کھ ڑکھڑاتی وئی گزرتی تھیں تب کہیں برائیٹن 


کو و و راوہت 72 
دریچون میں مومی شععیں جلا کر چراغاے کرے تھے ۔ اس کا اب 


معیار؛ ۱۹۹ 


5 حالت ہے مقابله کیجے ۔ آج ھم رودبار انگلستان سے'توپوں کی 
گرج سنتے ہیں ۔ ہم وائرلیس گھاے ہیں تو ایک ہوائی بیڑے کے آدمی 
کی آواز آتی ے کہ اس نے دشمن کا ایک ھوائی جہاز کرا لیا ہے ۔ ہوائِ 
جہاز میں آگ لگ گئی اور وہ سمندر میں گر پڑا۔ روشنی سبز ہو گئی 
اور متاہ- ساٹ نے ٹرفالکزی لڑاق میں کبھی جہازیوں کو ڈوق نا 
'دیکھا تھا ۔ جین آسٹن ۓ واٹرلو سے توپوں کی گرج نہیں سنی تھی ۔ ان 
میں سے کسی نے بھی نبولین کی آواز اس طرح نہیں سنی تھی جیسے 

م کو گھر بیٹھے ہم ھثلر کی آواز سنتے ہیں ۔ جنگ کے متعلق یه 

ے پروائی ساری انیسویں صدی میں تھی ۔ انگلستان اکثر جنگ پر رهتا 

؟؛کرعیا ی جنگ : هندوستان میں غدر - کیٹس ء شیلے ء بائرن ء 

۔ڈکٹس ء تھیکرے ء کارلائل ء رسکرین ء برانٹے بہنیں ء جارج ایلیٹ ؛ 

ٹرولوپ ء براؤننگس ۔۔ سب ان جنگوں کے دور سے گزرے تھے ۔ لیکن 

کیا کسی ۓ بھی ان جنگوں کا ذکر تک کیا تھا ؟ صرف تھیکزے: 

نے۶ ویانٹی فیٹر ““ میں ایک جگە واٹرلو ی جنگ کی تصوی رکشی کی 

ء وہ بھی صرف ایک سین کی طرح ۔ اس جنگ ۓ اس کے کردارون, 

کی زندگی کو نہیں بدلا ۔ شاعروں میں صرف بائرن اور شیلے ان انیسویں 
صدی کی جنگوں ہے متاثر هوۓ تھے۔ دوسری جنگر عظیم کے پہلے چند 

ملُہینوں میں بھی جنگ الکلستان سے دور .تھی - ڈنکرک کا واقعه بھی 
دور کا واقعه معلوم ھوتا تھا ۔ جب سپین میں خانہ جنگی شروع ہوئی 
تب بھی سواۓ لڑۓے والوں کے ء جو آگ کے شعاوں میں جھلس رے 
تھے ؛ باھر کے افراد کے لیے ء خصوصاًً لکھنے پڑھنے والے افراد کے , 
" لیے تو سپین کی خانہ جنگی سے ایک رومانی تصور وابستہ تھا ۔ اس 
ژماۓ میں خوب خوب ادب لکھا گیا اور ادب کہە کر پی کیا گیا ء لیکن 
جب دوسری جنگ, عظیم کے شعلے انگلستان کے کونۓ کوۓ میں پہنچ 
گۓ تو کسی لحاظ سے یہ رومانی تصور قائم نە رہ سکتا تھا کیونکه جن 
تجربات سے گزرنا پڑا وہ اس قدر عام هو چکے تھے ۔ 
جنگ ہم سے دور تھی اور بنگال کے قحط سے ایک روسانی تصور 


رج خر ہ م کل ور ےو و انقرتی و یی 


کے ذھنوں میں شکوک اور الجھنیں تھیں بلکه اس ل ےکە دوسزیٰ. 
ىر ارض کے طول وعرض میں لڑی جائے کے باوجود ھندوستان' 
اوز ادیب کے ماڈل ء یعنی انسانی .زندی ۔ اپنے گرد و چو 
١‏ ندگی .- میں کوئی ھلچل ت وکیا ایک ھلکے بے تموج کی 
بھی پیدا نہیں ہوئی تھی - جنگ کا صرف اقتصاذی اثر پڑا تھا اور اشیا کی 
گرانی ء راشٹنگ اور بلیک مارکیٹ وغیرہ کا ذکر هارے افسانوں میں ھؤا 
تھا ۔ ہمارے نوجوان بھرق ھ وکرکس طرح غیروں کے لیے لڑۓ جا رعے 
تھے اور اپنے وطن سے ہزاروں میل دور اجنبی خاک پر تڑپ تڑپ کر " 
سس رےے تھے اور مندوستان میں وکٹری ڈے قسم کے موڈوع پر بھی دو 
پچار انساۓ لکھے گئۓے ۔ بنگال کے قحط سے پڑھے والوں اور لکھۓ والوں 
کے لیے رومانی تصور وابسته تھا ٤‏ سی طرح کا رومانی تصور اور رومانی ‏ ' 
ہمداردی جیسے ہم متوسط طبتے کے ادیب دور بیٹھے نھلے طہقے کے متعلق 
محسوس کرتے ہیں کہ ؛' ہائے ان پ رکیا گزرتی ہو ی۶۱“ ”' بنگال کی اس سوڈا' 
]گی دھرق کے لال لاکھوں ی تعداد میں چاول کے دائۓ دا ۓکو ٹرسن ' 
س رھے ہیں ۔٢‏ اسٰی رومانی تصور اور روسانی ھمدردی ۓ ” ان داتا؟ە 
کو اثر انگیز بنا دیا تھا اور اس کے روسانی درد میں مارے لے النی ابیلٴ ' 
تھی ۔ خود بنگال میں اس ہے بہت مختلف افساۓ لکھے گۓ ھوں ک ۓکیولکھ - 
ان کے لے قحط بالکل قریبی حتیقت تھی فسادات ہارے لیے بالکل قربی 
حقیقت ہیں : ھولناک ء انتہائی بھیانک ء مارے چاروں طرف پھیلی ہوئی ء 
آنکھوں کے ساننے حقیقت ! یہی وجە ہے کہ بنے گھڑے پلاٹ آوز 
خا لی رقت آفرینی ء عبسارت آرائی ء لضاظی اور طز کوئی اثر پسدا نہیں 
کر کیونکہ جن مجربات سے گزوٹا پڑا ہے وہ عام عو چکے ھیں۔ همین 
اپنے گردو بیئ ی زندی میں مر طرفق فسادات کے بھیانک اثرات نئار 
اے ہیں ۔ فسادات ۓ زندگی کو :تہ و بالا کر دیا تھا اس لیے فسادات ۓ 


۲ 
: 
: 
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تھے یی یعبارے 


ہارے اد پر ضرف انرم یں داد ناد و ای ا کے کیا 


عرصے تک اور کسی موضوع پر شاذ ھی لکھا گیا ۔ 

فسادات ھندوستان اور پاکستان کے لیے بہت بڑا حادثہ هیں ء 
خصوصاً پاکستان کے لیے کیونکہ اس نی ملک ت کو زندگ کی ابتدا ھی 
میں ایسی کاری ضرب لگی ۔ اس حادئے کا اثر ہاری تاریی ؛ ساجی ء 
معاشی زندگی پر عرصے تک رھے گا ۔ اتنے بڑے انقلاب ء اتنے بڑے 
حادے کا ہمارے ادب میں عکسرریز هونا ناگزیر تھا ۔ فساداتِ کے پیچھے 


یھ اتنا وسیع سیاسی ء تاریبخی ؛ معاشرق پس منظر ے کہ اس پر ٹالسٹائی ٠‏ 


کے ؛ جنگ اور امن ۶“ کی سی چیز لکھی جا سکتی ے ء یہ الگ بات ے 
کہ ہم میں کوئی ایسا ادیب نە هو جو ایسی چیز لکھے یا لکھ سکے ۔ 
٦آ‏ میں یہاں یه سوال نیالحال نہیں اٹھا رھی ھوں که فسادات پر بڑا ادب 
پیدا هو سکتا سے یا نہیں ؟ اس وقت ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ کی ادیب: اور 


صرف خونریزی ء مار دھاڑ اور جسانی تکالیف کی تفصیلوں سے اچھا ادب 
پیدا نٰہیں هو سکتا ؛ گو اس دور کی تصویر پیش کرنی هو تو یه تفصیلیں 
دے بغبر چارہ نہیں ۔ آخر والٹیر ی ٥00106‏ بھی تو خونریزی ؛ بربریت 
اور ہہیمیت کی تصویروں سے بھری پڑی ہے ۔ فسادات میں جنگ کی بات 
بھی نہیں ۔ جنگ میں بہادری کا مظاھرہ ھوتا ہے ء اپنے وطن سے حہت 
کا اور وطن کے لیے یا کسی بلند آدرش کے لیے قربانی دی کا جذبە هوتا 
سے اور یہاں تو قتل_ عام تھا ۔ نہتے انسان جانوروں ک طرح ذیج کر دے 


شہری وا ی تقسم بھی میرے مدرنظر نہیں ہے ۔ لیکن یہ ٹھیک ہے کہ ٴ 


جاۓ تھے ۔ خونریزی ء وحشیانەپن اور درندگ کی گھناؤنی تصویریں! , 


لیکن فسادات میں بھی اگر اجتاعی جذے کے طور پر نہیں تو کم از کم 
انفرادی حالات میں بلند جذڈے اور انسافی کردار کی بلندی ملتی ہے ۔ 
فسادات پر چند ہہت اچھے افسانوں میں یه موقعے دیکھے جو 06 أتالاء 
کی حدوں کو چھو لیتے ہیں : ریل کے متفل ڈے میں ایک نیا شادی 
قدہ جوڑا ہے ۔کیڑی روک لی گئی ے ۔ باھر درندے درواز ےکو توڑ نے 


کی کوشش کر رے هیں ۔ دولہا اپنا ریوالور دیکھتا ھے ۔ اس میں 


۶ 


کرت ا ا ا ا ا 
طرف دیکھتا ے۔ دلہن اس کی نگاہوں کے معنی سمجھ جاتق ہے ۔ 
وہ تمھیں زندہ تو نہ چھوڑیں گے ۔“' دلہن قریب آ جا ہے ۔ '۶ 
۹ میں موت سے نہیں ڈرق ٠‏ اپنی عزت کو ڈرق هوں ۔““ دولہا دلہن ٣‏ 
بانہون میں سمیٹ کر سینے سے لگا لیتا ھے ۔ ھونٹ آخری بار ملنے ہیں 
پھر: '' بتولء ”مھیں امام ضامن کے سپرد کیا ۔'' اور ریوالور اس: 
کنپٹی سے لکا کر فائ رکر دیتا ہے ۔ ( کال ی رات ؛ عزیز امد ) ایک دلہن 
ایک گھر ہے ۔ جہاں قتل و غارت گری جاریٰ ہے ؛ اس کے مان باپ 
قتل ہو رے ہیں - اپنے زنمی دولہا کوکندھے ہر ڈال کے نکل کھڑی: 
هوق ہے ۔ ایک جگمە وہ دولہا کو زانو پر لیے بیٹھی ۓے ۔ وحشیون نے 
وھاں بھی سامٹا هو جاتا ے ۔ وہ جانتی ہے اس کے ساتھ اب کیا سلوک 
ہو گا ۔ وہ ھمتکر کے ان کے پاس جاق ہے : ”مہائے؛ میری صرف ایک 
٭: پرارتھٹا ے ؛ صرف ایک پرارتھٹا ۔۔. مجھے ابھی ان کے سامنے مار دیجیے! ٢‏ 
ایک آدمی اس کی التجا سن لیتا ے اور وھیں تلوار کا ایک بھر پور هاتھ 
مارتا ے ء دلہہن کرتی ہے ذ شکر گزار آنکھیں قاتل کی طرف اٹھتی ھیں' 
اور دولہا پر محبت بھری ؛ حسرت بھری نگاہیں جاۓ وہ ختم ہو جا 
عے اس احساس سے مطمئن کد اسن نے اپنے شور کے سامنے پاکیزگی , 
حالت میں جان دے دی ۔ ( شکر گزار آنکھیں : حیات اللہ انصاری ) ایک 
ھندو گھر میں مسلإن گھس کر قتل و غارت کز رے میں اور ایک 
نوجوان خوبصورت لڑکی ک وکھینچ کر باری باری ... پھر جب اکبر 
1 کی باری آتی ہے تو وہ سب یە کہە کر چلے جاتے ہیں کہ بعد میں وہ 
اسے ٹھکاۓ لگا دے ۔ اکبر ء جو بارها جیل کی ھوا کھایا 22 


نہ ھا ء اپنے سامنے اس سے بسی سے کانہتی ہوئی لڑک کو دیکھتا ۓ )' 
اس کے پاس آتا سے : ”' بہن ء مھارا کوئی آدمی یہاں قریب ے تو تمھیں _ 
وھاں پہنچا دوں ۔'' پاس والےگھر میں اجیت زنمی پڑاے ۔ دو چھڑے ' 
هوۓ محبوب ملتےھیں ۔ اکبر کی روح مسرور ہو اٹھتی ہے ۔ (فیرسرلین: ‏ 
تبندوگھوش) احمن کو معلوم ھوتا ے کہ اس کی بیوی کو ؛ جو قلب ۔ 
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آمریضہ ہے ء اگر فسادات کے 0180003۲٥8‏ آج بھی رات بھر 
اے رہیں تو وہ جانبر نەہ هو سکے گیٴ۔ وہ ایک رات کی سہان ے ۔ 
آخری رات ہے اور احسن اس کے پاس بیٹھا ھےہ : ٭ صفيه تم اپنا سر 
چرے سیئے ہے لگا لو ۔ آنکھیں بند کر لو ۔ میں مھارے بالوں کو سنوارتا 
ہھوں ۔ نرم نرم چمکیلے بال! تم ہے داغ سنگرمرم کے حوض کے پاس بیٹھی 
ہو ۔ حوض میں کنول کھلے هوۓ ہیں ۔ راج هنس اپنے شفاف سفید پر 
پھیلاۓ ...)“' جب احسن کی زبان یه کہتی ھے.اس کے ذھن اوز اس یىی 
رح کی ۷٥ہ‏ ع٥‏ کیا هو گی ! جب وہ انی ببوی کے سام خوبصورت 
. منظر پیش کر کے ؛ اس کے ذھن کو سکون د ےکر انے موت کے هاتھوں 
سے چھیلۓ کی ناکام کوشش کر رہا ہے ۔ (... تر ےکوچے ہے ہم نکلے : 

ا )دا مرف دای عالف کی ا کر سی 
اس سا2 سے :متائز ہوۓے ہیں ۔ جب ھم ادب میں فسادات کا ذکرکرے 
کات سے صرف خونریزی اور قتل_ عام مراد نہیں بلکە یه عظم 
ٹریجڈی اپنے سارے پہلوؤں کے ساتھ ۔ 

._. تواب دیکھنا یه ۓےکە فسادات پ رکیسے افساۓ لکھےکۓ اور لکھے 
جا رعے ہیں ۔ فسادات کے پہلے دور میں بہت کم افساے لکھے گۓ ۔ 

0ے اذیب خود اس طوفان کی زد میں آگئے تھے اور کئی ایک کے 
' ذھنوں کو اس ٹریجڈی کی ھولنای ۓ ایسی کازی ضرب لگائی ٹھ ی کہ وەکچھ 
لکھنا چاھتے تھے ؛ ان کے پاس مواد بھی تھا لیکن سنبھ ل کر لکھ نہیں سکتے 
تھے ۔ یہ ٹرییڈی اتی بڑی هی نہیں ابنی نوعیت میں ایسی هولناک تھی کہ 
کسی کو سوجھ نە رھا تھا کہ ایے کیسے پیش کریں ۔ صرف اد عباس ء 
' کرشن چندر ء عصمت چنتائی اور اوہندر ناتھ اشک نۓ ادھر توجہ کی ۔ اس 
وقت لکھے گئۓے افساۓ اکثر بہت سطحیٰ ء بناؤٹی اور پھیکے رے ۔ سواۓ 
اوپندرناتھ اشک کے ڈراہے ؛' طوفان بے پہلے “ اور ایک حد تک ۶' پشاور 
ایکسپریس “ کے کوئی پایسە کی اور اثر انگیڑ چیز نہیں لکھی گئی ۔ اس 
کی ایک وجە یه تھیکە یه افساۓ اسی وقت لکھۓ کی جلدی میں لکھے گئے 
تھے ؟ فسادات اس وقت ذھن میں رس ہیں کر ذھنی تجرے گی حد میں داخل -- 


یا ھونا چاہیے او رکس قسم کے افساۓ لکھے جاۓ چاهییں: 
؛ قسم کا فارمولا بنا لیا : : 
) انگریزوں کی سام ‌اجی حکوست نے ئفرت و نفاق کا بیج بویا ٤‏ 
6 تقسم اور پاکستان کا بتنا فساد کی جڑے ؟ 
(م) ان فسادات میں ھندوؤن ؛ سکھوں اور مسلانوں کا قصور برا 
بتایا جاۓ اور سب براہر ذمة دار ٹھیراۓ جائیں ؟ 
(ء) افسانوں میں انتہائی غیر جانبداری بتاۓ کی کوشش کی جااۓ ٤‏ 
(۵) آخر میں اس موھوم سی امید پر الاپ کہ یہ نفرت سٹ جائۓ' 
١گ‏ لوک موس کریں کے 'کد وہ صرف انسان ہیں او 
ایک ٹیا انسارں جتم لے گا ۔ 
اس فارمولے کے ختلف عناص رکو سامۓ رکھ کر پلاٹ بناۓ گۓے اور 
الیک بنے بناۓ ڈھائے میں جوڑۓ کے لیے انساۓ کے حمے تیار کے گۓ ب' 
کھڑے کھڑاۓ پلاٹ اور حد سے زیادہ احتیاط اور شعوری کوشش ۓ ال 
افسانوں کو ے روح اور ے اثر بنا دیا ۔ 2 
"اس فارمولے اور ترازو ی سب نے وافح مثالیں کرشن چندر کے " 
افساۓ ہیں ۔ ایسا معلوم هوتا ے کرشن ُچندر ۓ ان اصولوں کو سا 
رکھ کر یه طے کیا ے کە اگر فسادات پر اننے افساۓ لکھے جائیں تو ان 
میں ہے ایک افساۓ کا عیرو هو گا ایک انگریز یا اینکلو انڈین پولیں اسر ' 
جو دونوں فریقوں کو ] کساۓۓ کا ۔ (جیکسن) ایک طوائف هو گی جو 
عصمت لی ہوئی لڑکیوں ( ایک هندو اور ایک لان ) ک آواز دونو 
قوسوں کے لیڈروں تک پہنچاۓ گی۔(آزادی سے پلے ) آزادی کی راہ میں جان : 
دی والی تین عورتیں هوں : ایک ھندو؛ ایک مسلإن ؛ ایک سکھ۔( ام تسر) 1 
ایک افسائه ایسا ہو جس میں دونوں طرف کی بریریت براہر بتائی جاۓَ'' 
( اور ایکسپریس) مجموعی طور پر آدے افساۓ ایسے هوں جن میں مندوؤن 


کچھ 


رپ 


0و 


کا بیان هو اور آدے ایسے جن میں سسلانوں پر ظلم کا بیان ھو۔ے 
زا سا خلوص اور اثر تھا وہ بھی مصلحت اور شعوری کوشش کی نذر 


کرشن چندر ۓ متنوع پلاٹ بناۓ پر جو توجه دی ہے اتی افسانه لکھے پر 
ھی نہیں دی ۔ صرف ” پشاور ایکسپریس “' کای زبردست افسانہ ے ۔ ان 
کچھ تفصیلی واقعه نگاری بھی ے لیکن یہاں بھی واقعے کے اندر سے سچا 
د پیدا هونے کے بجاۓ مصنف کی اپنی طرف ہے الفاظ زیادہ هیں : '' یه 
1 سٹیشن تھا ۔ یہاں ایشیا ى سب ہے بڑی یونیورسٹی تھی ۔ بچاس 
اور مارے گۓ ۔ یہاں بدھ کا نغمۂ عرفان گونجا تھا ۔ آخری گروہ کی اجل 
آ1 گئی ۔ ؛' بیس اور بچاس تو کیا ایک لاکھ آدہی سس گئۓے بھی حض الفاظ 
آھیں ۔ الفاظ بھی نہیں صرف ایک صوق کیفیٹ ۔ آرتھ ر کوئسلر کے'الفاظ 
ہیں : '' پچاس بلین صرف ایک آواز ے ۔ ایک کتے کے کار کے نیچ ےکچلے 
جاۓ کی تفصیل ہارے جذبات میں مد و جزر پیدا کرسکتی ہے ۔“' ہہرحال 
" اس افساۓ میں بناوٹ کا اتنا احساس نہیں ھوتا ۔کرشن چندر نے ایک, 
" ایسا ذریعه ڈھونڈھ نکالا ے جس میں دونوں رخ پیش ہو سکیں ۔ کہانی 
"ایک ریل گاڑی کی زبای بیان غوئی ے جو پنامگزیٹوں اور شرنارتھیوں 
٦‏ پاکستان سے بھی گزرتی عے اور ہندوستان سے بھی ۔ ترازو بہت 
ہے آپکڑی کی ےہ لیکن اس کے بتاوجوخ ایک پلڑا ذرا ہیک گیا 
نے کت کے پاکستان کی سرحد پا رکرۓ کے بعد مظالم 
"کی تفصیلیں پھیی پڑ ٢‏ 
2 اس ترازو اور 00 پ رکا مبحث چھ ڑگئی ۔ لوگ 
کہنے لگے کہ غیرہسام ادیبوں کے لیے غیرجانبداری اوز دونوں طزف 
. کے مظالم برابر:بتانا آسان ہے ء بلکه انْ کو تو اپنی قوسوں کے ظلم کی 
پردہ پوشی کے لیے بڑا اچھا ذریعه ہاتھ آیا ۔ پھر سسلإان ادیبوں پر 
یہ السزام لگا کە وہ غیرجانبداری اور وسیع القلبی کا ”مضہ حاصل کرۓ 
کے لیے اپنی قوم ہے غداری برت رھے ہیں ۔ پھر یەکە اس میں ' عندوؤں 
مسلانوں ۓ برابر حصہ لیا ؛ .کے احساس سے آلٹا اثر بھی هو سکتا ہے که ۔ 


ثابت ھؤا اور انظام: ۔ میں جو افراط وٴ بط 
نواکھا لی کے سظالم کا اتٹا پرؤپیگنڈا' 
ا مارئۓ والوں کو تو ۱ 


نواکھا ی میں دو تہ ۔ یه ترا 
ایک تاربخی حقیقت کو جھٹلاتی ہے ۔ پاکسٹان اور ھندوستان میں فساد 
کی شدت اور ات اور مقتولین کی تعداد میں زمین آسان کا فرق ۓے 
ادیب کو تو سچی سچی بات کہنی چاے ۔ اور چاے کتنی ھی ا 
بری جاۓۓ دونوں پلڑے برابر رکھنا: پھر بھی مشکل ھے ۔ چنانچہ “' پشاور ‏ 
ایکسپریس ““' میں دونوں طرف اعداد کی گنی برابر ھوۓ اور جمع تفریق - 
ہے پوراٴ پورا حساب چکا دے جائۓے کے باوجود ایک پلڑا پھر بھی بھاری " 
نظر آتا ہے کیونکه ریل کاڑی کے پاکستان کی سرحد پا رکرنۓ کے بعد 
مظالم کا بیان پھیکا پڑ گیا عے ۔ کرشن چندر کے تاژہ افساۓ '' جانور ““ 
کے تین حصوں میں کو دو حصے مسل|نون پر مظالم کے ہیں اور ایک حصه "' 
هندوؤں پر ظلم کا اس لیے بھاری تو دو حصوں والا پلڑا هونا چاھیے تھا _ 
لیکن بہار میں اور دلی میں مسلانوں کے قتل_ عام کی ایک مانی وی واقعاق - 
حیثیت ہے اس لیے لوگوں کی توجہ اس طرف زآیادہ نہیں جاتی بلک ہ کشمیں _ 
والے حصلے پر سکوز ہوق ہے جو سب سے پہلے رکھا کیا ہے اور جو 
۹ حال کا تازہ ے ۔ اس لحاظ سے اس کی پروپیگنڈا قیمت ہے ۔ اس طرح یه 
افسانہ کشمیر کے عوام کے دکھ درد کی ٹرجانی کی بجائے انی حکومت _ 
کے لیے پروپیگنڈے کا کام دیتا ےت اعد عپاس کے کشمیز پر افنانوں سے 
کہیں زیادہ جن کے 'بارے میں امصد عباس نے خود ھی اعتراف کیا مے 
کہ ایسے افساۓ پروپیگنڈے کی غرض ہے لکھے جا رہ ہیں ۔-کسی نے 
یه ٹھیک ھی اعترا ضکیا کہ ترازو پکڑنی ھی تھی ٹوکشمیر ھی میں 
. کیؤں نہ وکڑی کئی ادر جسوں میں ,دو لاکھ مسلانوں کے قتل رعام اور 


یں چندر کی غیرجانبداری ؛ انصاف پرستی ؛ انسان دوستی اور عوام 
ہے ھمدردی کو ثابت نہیں کر سکتے جس طرح ” نیا مدرسہ “ میں ان کا 
'" کا صرف ایک جملە ثابت کر سکتا ہے جب وہ یه کہتے ہیں که !کشمیر 
کا معامله رئۓ عامه پر چھوڑا جاۓ ؛ وہاں کے عوام جس ملک ہے ہلنا 


سے پہلےکرشن چندر ہی نے کہی ہے۔ ' نیا مدرسہ “' مزاحیہ هوۓ کے 
0وج ود دوسری موں ۸٠‏ جانو 8او ۷ ہم وحشی ہن سے المارے 
" افسائوں سے کہیں اچھا اثر پیدا کرتا ھے ۔ اس میں مزاح مزاح میں بہت 
٠‏ سے سسائل پر پتے کی باتیں کہہی گئٔی ہیں ۔ یہاں بناوٹ کا احساس نہیں 
" ھوتا او رکہیں کہیں غیز فطری مکالے بھی نہیں کھٹکتے کیونکە ھمیں 
ای سے سارہ یی و ا اہ کک تیاز ری 
ای ے ۔ کرشرں چندر اہتام سے سکول کے درجوں کو بدل کر اسی 
ان انبت' نے مکالوں یىی نع بھی بڑھاۓ گئے هیں ۔ یا پھر ان کا چھوٹا 
سا مضمون '' میرا بچه ؟“ جس میں انہوں نے بڑے صاف ستھرے انداز 


اور تفریق کے سانیے میں ڈھلنا شروع ھوتاے ۔ 

٠...‏ يہ سارے الزام اور یه ساری بحث صرف اس لیے آٹھوکھڑی ہوئی کەھ 
٠‏ ادیبوں ۓ غیرجانبداری کی شعوری کوشش میں مذھبی تفریق کے احساس 
" کو مٹاے کے بجاۓ اور زیادہ واضح کر دیا تھا اور پڑھے والوں کے ذھن 


کو اس طرف سنتقل کر دیا تھا یه ترازو اور حد سے زیادہ احتیاط ےکاز 
ے۔سچا اثر تو اس وقت پیدا هو سکتا ےہ جب ہارے ادیب اس کامیابی 
سے اس تفریق کو مٹائیں کە پڑھے والوں کو خواہ وہ کسی مذھب کے 
ھوں ؛ ھندو ظلم ء مسل|ن ظلم کا احساس نە هو بلک یه که انساں کے 
هاتھوں سے انسان پە کیا گزری ! مسلإن کرداروں کی مصیبت اور عندو 
کرداروں ی مصیبت کا احساس نہ هو بلکہ انسانی دکھ اور مصیبت کا 


ا 
ہر اور اهل کے کردار پیش کے هیں ؟ او رکیا ھمیں '' فبرس لین ' 
ردارون سے ھمدردی نہیں هوتی ا نات ترے کوچے سے ہم لکلے؟؟ 


سپرد کر دینے والی ھیروئن ہندو ہے ؟ منٹو کے ”٭کھول دو ۶“ کی س 
. صرف ایک مسلات لڑکی ہے ؟ سکینہ میں تو عورت کی ٹریجنڈی مج 
ہوگئی ھے ! : 
اہ ایک فی کار کی :دی چیزیں: دیکھے ۔ عصمت چغتا ی کی '' دھا 
:. ہانکیں '' میں شروع سے آخر تک ترازو بھی وہ بات پیدا نہیں کر سی 
' جڑیں “ میں صرف ہنڈت جی کے سےچینی سے ٹہلے یا بوڑھی ہاں کے 
. ان دو خاموش آنسوؤں میں ےہ جو پنڈت جی کے ہاتھ پر ٹہک پڑتے ہیں 
اس ترازو ۓ اور تو اور عصمت چغتائی تک ہے ایک مصنوعی اور بنا : 
کھڑا ڈراتە لکھوایا ۔ ایک هسدو گھر ؛ ایک سسلان گھر ؛ ایک مندو 
میاں ببوی ؛ ایک سسلإن میاں بیوی ؟ ان کا ایک بیٹا سورج ء ان کا ایک 
بیٹا خورشید ( نام تککا ترجمە )؟ ایک ھی قسم کے سین ؟ دونوں طرف سے > 
حبت کے اظہار کے لیے ایک ھی قسم کے موق ۔ البته گھریلو تفصبلیں >٤‏ 
عورت کے سہا گ کی نشانی ء دھانی بانکیں ء کا اشارہ؟ عورت کا ئرم و نازک ' 
._١‏ احساہں اور آخری سین کا سمبالک اثر ۔۔ یه سب ڈراہے میں کچھ اثر پیدا: 
کر دیتے هیں۔یه, ایک ڈرامہ ےہ اور عصمت چغتائی کے ڈراہے زندی سے 
اتنے قریب نہیں ہوتۓے جنئے ان کے افساۓ ھوۓ ھیں ۔ '' جڑیے ؟٢٤'‏ 
'”' دھانی بانگیں ““ کا تضاد ے ۔ یه افساله زندگق سے )کٹا گیا غ ان رتا 
حقیقی کردار ( یہان خصوصاً بوڑھی اماں کا کردار پوری طرح ؟بھراۓے) "٤‏ 
ایک متوسط مسل|ن گھر کی جیتی جا کتی تصویر ! عصمت چغتنائی ہمیں 
' جڑیں ۲ میں نظر آقِ ھیں ٤‏ ان کا وہ جاندار فن ء وہ زبان ؛ وہ مکالے ۔ 


جو عصمت چغتائی هی لکھ سکتی ہیں ! افساۓ میں صرف ایک ھی سین:_ 
ہے ۔ ایک ھی وقت اور ایک ھی سین میں افساے کے موڈء ممپو اور شدت 
میں تبدیلی ۔ پہلے وہ زندگی کی ہلچل ہے جب گھر والے۔۔ بیٹے ؛ بیٹیاںَ 
بہوئیں ء بے ۔_ پاکستارں ستقل هو ےکی تیاری کر رے هیں ۔ پھر 
بھرا پڑا گھر سنسان هو جاتا ہے ء خًاموشی اور ویرانی کا احساس ؛ اور 
'فوکس ایک نقطے پر ہوتا ے۔بوڑھی ماں کو ان سب کے چلے جائے کے 
بعد اپنی بچھلی زندگ کی یاد آ رھی ھے۔ بوڑھی ماں کی تنہائی کا احساسء 
اس کا شدید خاموشکرب یہاں پہن چکر بہت بڑھ جاتا ے۔ادھر پنڈت جی 
ےچین ہل رھے ہیں ۔ ” جڑیں ““ میں بھی * دھانی ہانکیں ؛“ کی طرح 
دو پراۓ هندو مسلان همسایىه گھر هیں جن میں بڑی محبت چلی آ رھی 
هے لیکن یہاں شروع ہے آخر تک اس محبت کا تجسزیه نہیں صرف ایک 
" اپبراگراف ہے ۔ پنلت جی چپکے سے جا کر گۓ ھوئۓ قافل یکو واپس بل 
آ لائے ہیں اور ان کے ہاتھ پر دو خاموش شکرگزار آنسو! 

: عصمت چغتائی کا یه افسانہ بعدکا افسانه ے او رکچھ بعد میں لکھے 
إ هوۓ افسانوں میں سنبھلی ہوئی کیقیت آ چلىی ہے۔امد عباس کے افسانوں 
ٴ میں سے اکثر پہلے پہل لکھے گئۓ ہیں اور بہت غیرضطاری ء سطحی ؛ 
ےجان اور ےاثر ہیں ۔ ایک افساۓ کا کردار مرے ھوۓ ھنس ھنس کر 
" ڈاکٹ رکو انی داستان سناتا هے اور یی رٹ لگائۓ رہتا ہے : ۶ میں ھندو 
نہیں هوں ء میں مسد|ن نہیں ھوں ء میں انسان ہوں ۔ “' مرتے مرے 
.اس ے۶ میں کون ہوں ؟“ کا جواب سہیا کر دیا ھے ۔ ' انتقام ؛ میں 
ایک نفسیاتی نکتہ پیدا کرۓ کی کوششی کی گئی ہے ۔ ایک هندو پر اپنی 
'وجوان ببٹی کی چھاتیساں کاے جاۓ کا منظر دیکھ کر ایسا جنون طاری 
ھوتا ے کە وہ ایک مسلان لڑی کو اسی حالت میں دیکھتا چاہتا ے ۔ 
عرصے کی تلاش کے بعد اسے ایسا سوقع ہاتھ آتا ے ۔ وار کرۓ کے لیے 
چھرا اٹھاتا ےہ تو ائے پتا چلتا ے کہ اس لڑی کی چھاتیاں بھی پہلے سے 
کی یں ۔ یه دونوں افساۓ مہمل هیں ۔ ' اجنتا میں “ الب کچھ 
تفصیلىی واقصه نگاری ھے اور عباس تۓے ٹزیجڈی ک و کچھ وسعت ہے سیٹۓ _ 


۸م اع 


بکھرا رہ گیا ہے ؛ مق 

: ک طرف اجدتا کی تصویروں اور دوسری طرف 
خونیں 'تصویروں کا سوازنہ ہے ۔ افسانه نگار کا خیال یه ے کہ ھم آ. 

ا٭نہیں بڑھ رے ھیں بلکه وحشیانه دور ی طرف جا رے ھیں ۔ لیکن یه . 
افساۓکا آضری جمله هی رہ گیا ھے ۔ کوئی ‏ بی جصدت ء نیا موضوع "٤‏ 

تیا خیال بذاتر خود کسی افسا ۓ کو اچھا نہیں بنا سکتے جب تک کھ 
اس موضوع کے ساتھ پورا انصاف نە کیا گیا هو اور اس خیال ک ا: 
آ طرح تعمیر نہ ھو۔ ”' سردارچی ؟““ میں ایک ہردار جی سٹلانوں کے 


" سسلإان ہے ء سردار جی کی اس قربانی ہے ہہت متاثر ھوتا ے ۔ لندن کے 
رسالے ” لائف این لیٹرز ““ (دسمبر ۸م۱۹+) میں ء جو صرف ھندوستای ‏ 
تحریروں کے لیے وقف ے؛ خواجہ اعد عباس کے مجموعے ۸1٤٥‏ کے تبصرے 
چں ایک موزوں تتیدی جلے ے ٥۴ہ ٢٥۸‏ نااہ۰۷ 0٥‏ ۰ا ٢٣٥٢٢‏ - 
”م۷٣ ٤١٥٢ ۰:٥٥‏ ۲ہ ٭اجعں٤::‏ ٤٤ا٤‏ ١×ط‏ ا٥ں٥9۹[۷۱٥۱1‏ ٥٤6ا‏ م۷ 


احمد عباس کے کردار فطری ء حقیقی اور انفرادی نہیں ھوتے ۔ صرف 

ان کے افساۓ ”٭چڑھاؤ آتار ““ میں کرداروں کی نشو و منما بہت فطرزی - 

تھی اور انْ کے جذبات و احساسات میں بہت آھسته آھسته فطری طور پر - 

تبدیلی ہوئی تھی ورنہ علم طور پر ا مد عباس کے افسانوں میں یه ثضاد 

پي ہے کم ان کے کردار اصلی ھوتے هیں لیکن افسانوں میں یه زندہکردار نہیں 
" معلوم ھوتے۔ وہ اپنے افسانوں کے لیے اکثر سچے ء گزرے هوئۓ واقعات 
لیتے ہیں لیکن افساۓ میں یه بنے هوۓ معلوم هوۓ ہیں ۔ اعد عہاس کے 
افسانوں میں اکثر حادئۓ یا اتفاق کا احساس ھوتا ے ۔ ”' سردار جی "٦4٢‏ 

بھی ایک تنہا واقعه معلوم ھوتا ہے ۔ تنہاء ماحول. سے کٹا ھؤا ۔ فسادات 

٠‏ میں ایسے واقعات سنثنیات میں ہے هیں کیونکه بڑی ٹریجڈی اور عام حقیقت, 
خیز منافرت کے اس طوفان میں ء ھجوم کی دیوانگی 


گعشری بیی' مھ ےہ 


1ء ۹ع 


سے سی مواروں اسات 6 اج اچھے بہة گے ۔ لیکن اچھےٴ 
واقعات کو منظر عام پر لانا چاعیے کیونکہ یاسیت کی اس اتھاہ گہرائی: 
"میں ؛ جب یه احساس ھوتا تھا کە آنمانیت می گی ء انساق بلندی ی یه 
جھلکیاں ء گھور اندھیرے میں کہیں کہیں روشنی کی یه کرنیں انسانیت 
.پر بھروسہ دلاتی ہیں ۔ لیکن یہاں ' سردار جی “۶ سستثیل ھوۓکی وجھ 
ا تا وو کرنے کے الدازاسے تباء کنا موا لوم خونا ھتاہ 
اشک کے ڈراہے ؛' طوفان سے پہلے “ کا اختام بھی بالکل بھی ہے لیکن 
وہ ڈرامه فطری انداز میں منتہول کی طرف بڑھتا ہے یا پھر ؛* فیرس لین ۶ 
میں ابهل کے جان دیۓکا واقعہ ایک وسیع پی منظر میں( جس میں دوسرا 
" پہلو بھی ؛کە کس طرح انسان درندہ بن گیا ء پوری طرح آجا گر ھؤا ے) 
: بالکل فطری معلوم ہوتا ے ۔ بہرحال '' سردار جی“' فسادات پر احمد عباس 
کے دوسرے افسانوں ہے بہتر ھے ۔ لیکن فساداتِ پر اصد عباس کی اصل 
چیسز رامانضد ساگر کے ناول پُر ان کا دیباچسە ہے ۔ اس میں انہوں نۓ 
کوئی مصلحت نہیں برق ۔یه دیباچه ان کے سارے افسانوں پر بھاری ے ے 

می ںکون ہوں ؟۶ کا میں مرتے هھوۓ ھنس ھن س کر اپنی داستان 
سناتا مے ۔ متاز مفتی کے ”٭ گھور اندھیرا “ میں کٹےٴ هوۓ سر لڑھکۓ 
ہیں ء ہنستے ہیں ء نعرے لگاے ہیں ۔ ا مد ندیم قاسمی کے دونوں افساۓ 
ِ میں انسان ھوں ۶٢‏ اور ” چنڑیل “ بھی بوالعجب قسم کے فنشاسٹک 
" ہیں ۔ حقیقت خود اپنے اندر وہ کچھ رکھتی ہے کہ لفاظی ؛ مصنوعی 
رقت ‏ طنز کی بھرمار کسی کی ضرورت نہیں بلک یه چیزیں الٹا سارا 
" اثر زائل کر دیتی یں ۔ رمزی ء اظہاری یا طنزیىه افساۓ اگر کامیاب 
ھوں تو خیر ء ورنە اس انداز میں ' می انسان ھوں ““ یا '' چڑیل ٤؛‏ 
3 سی بھونڈی اور خام کوششیں ھوں تو ان میں ایک معمولی لیکن 
حقیقت آمیز داستان کی بات بھی پیدا نہیں وق ۔ سچا درد تو حقیقی انسانون 
کی کرب انگیز داستانوں میں پیدا هو سکتا ےہ نہ یوں که ' میں انسان 
ھوں ... میں پیاسا ھوں ... میری زبان میں کانٹے ٠٤...‏ دکھ بھوگتے ء درد و 
کرب میں تڑپتے ء زندہ ء حقیقی انسانوں ہے دور:]وپر خلا میں جا کر 


و یکا ایک ا افسا 
ا 7 او اف سر بھی او کرای کیا ھا ا 
|. میں لکھنا ھرکسی کے بس کی بات نہیں ۔ ' میں انسان هوں '' اتی خام 
شش ہے کم نە یه آفاق رہ سکا ھے نە انفرادی ۔ آفاقیت کا تو 
احساس بھی اس میں پیسدا نہیں ھوسکا اور تہ یه ایک فرد کی دا۔تا 1 
حیثیت ھی سے ائرانگسڑ وو تفصیلیں معمولی هیں اور بیان میں 
ےاثر لفاظی ۔ 
اس کے مقابلے میں ۶ کالی رات “؛ میں عزیز احمند نۓ پسں‌منظر میں 
جو انسان یىی تصویر دی ےہ وہ خاصی کامیاب ے ۔ ہر طرف چھائی هو 
آ:ابھیانک تاریکی ٢‏ گھور کالی" رات ء جادو گرٹیوں کی جھاڑنیں ء آسان کی 
طرف آڑتی ہوئی روحوںِ کا جال اور پھر انسان ۔۔ جو اپنی ساری سائٹس ء- 
ساری ٹاریچ ‏ سارے فلسفے ؛ سارے علم کے ساتھ تہذیب و مدن کے 
ارتقا کی بلندیوں پر پہنچ کر اب ایک گہرے غار کی ہستیوں میں گرتا''" 
" جا رھا ہے ء گرتا جا رھا ے ۔ برگساں ؛ ارسطو اور آئین سٹائین وغیر " 
٦‏ کے اقوال اور أنسان کے تصو رکو مناسب الداز میں جو ڑ کر یه سلملہٴ ‏ 
قنائم رکھا گیا ہے ۔ یه سلسلہ پس‌منظر میں چلتا ے :اور دردناک واقعانۃ 
'" اور تفصیلوں کے پیچھے دیا گیا:ے ۔َ اس افساے میں ھمیں بیک وقث 
پچ کئی جگہوں کے فسادات کی جھلکیاں مليّی ہیں ۔ عزیز احمد کا ””کالیرات/ ۶ 
فسادات پر لکھے گئے افسانوں میں ایک درجهە رکھٹا ہے ۔ ان کا دوسرا " 
افسانه ' مبرا دشمن ؛ میرا بھائی ““ اس سلسلے کا افسانہ ہے جو وه 
سندیادجہازی کی داستانوں کے طور پر لکھتے ہیں ۔ یہاں سندباد جہازیٰ ' 
کلکتے کے فسادات کی داستان ایک عجوے کے طور پر بیان کرتا ے ۔ یه 
إافسانہ ”اچھوٹا خواب ۶ کا سا کاميْانت نہیں ےد 
فسادات پر جو "مثیلی ء اظہاری ء رمزی یا طنزیه افساۓ لکھے 


گۓ ہیں ان میں صرف دو افساۓے کامیاب ہیں - حیات الله انصاری کا > 
ہ کر گزار آنکھیں “ منفرد حیثیت رکھتا ے ۔ یہاں نیا خیال اور نیا 
انداز و اک دی کے دو ۷۵۰۵ا۶6؟ پیش هوے هیں ۔ ایک ؟٤‏ ا٥٤‏ 
تعصب هھندو ہے دوسرا انسان ۔ مرق ھوئی دلہن کی احما مند ء شکر' 
گزار آنکھیں اس کی رگ رگ میں سا جاق ہیں ء هر وقت اس کا تعاقب 
کرق ھیں اور وہ اپنے پہلے ٤ا٥9‏ کو قتل کر ڈالتا ای شا کے احمامں 
سے آلودہ ضمیر کے زررستے هوۓ زنموں اور جانکاہ اندروی اذیت ک بڑی 
بھیانک تصویر ے ۔ فرد کى اندرونی کیفیتوں کو ایک الگ ھی چی ز کہا 
جاتا ے ۔ یہ یہاں واضح طور پر ثابت هوتا ے کە کس طرح اندرونیق 
کیفیت بھی خارجی ماحول ھی کی پیداوار ے ۔ 
پر ناتھ در کا افسائه ٠<‏ آختھو“' ایک اظہاریکیفیت ے جو خارجی 
حقیقت هی کا ایک عکس ہے وہ عکس جو فنکار کا احساس دیکھتا ے ۔ 
آختھ و“ ایک بھیانک خواب ے جس میں وہ ایسی جگہ پہنچ جاتا ہے ۶ 
جہاں انسان انسان کا گوشت پکا کرکھاتا ے ۔ درمیان میں اسے اپنی دنیا 
کی تصویریں بھی دکھائی دیتی رعتی یں اور یە زیادہ غلیظ ؛ کرمە اور 
گھدساؤی نظر آتی ہیں ۔ پرج ناتھ در افساۓ میں انتہائی گھناؤۓ بن اور 
سکراہیت کا احساس بدرجه آتم لے آے میں کامیاب ھوۓ ھیں ۔ یه سارا 
افسانہ ھی جسم طنز ھے ۔ انسان کی برہریت پر کئی افسانوں میں طنز 
کی گئی ے لیکن اس کا جواب نہیں ۔ 
”'چڑیل““ نە حقیقی افسانه کہا جاسکتا ےے نە رسزی ؛ نہ الیگوری 
کے قسم کا ء فنٹاسٹک البته نظر آتا ے ۔ اس کے آخز ‏ میں آچائک نئے؟ 
انسان کی تخلیق ہو جاتی ہے ۔ نہیں معلوم فسادات پر افسانوں میں اس 
یا انسان پیدا ھوگیا ؛ والے رسمی اختتام ک کیا تک تے ؟ ایک بسلان 
عورت کے بچه ھؤا اور نیا انسان پیدا هو گیا ء ایک سکھ عورت کے 
پچ ھؤا اور نیا انسان پیدا هو گیا ء ایک هندو عورت کے بچە پیدا مؤا اور 


نیا انسان پیدا هو گیا ۔ ْ عصمت چختائی کے ڈرانے میں یه بات ادوزون 
نہیں معلوم هو کیونکہ وہاں لکشمی یە عزم کر سکتی ہے ۔) 7 


: میں بی ہوئی عورتوں کو نئے:انسان ج 
, بتایا جاتا ھے ۔ عورتیں ۔ جنھیں یہ تک نہیں معلوم کہ 
آنْ گنت وحشی مردوں میں سے یہ بچہ کس کا عے ؟ آن کے پیٹ میر 
ہت جو کچھ پل رہا ھے وہ ان درندوں کا ھے جتھوں نے ]نہیں آن کے مان 
باپ سے ؛ ان کے گھروں ہے چھین لیا ؟ جن کے سفاک ہاتھھوں نے ان کا 
سنہاگ لوٹاء ان کے بچوں کو نیزوں پر چڑھایا اور جو ن ک بوٹی بوٹی 
9 کر اذیت دیتے رے ہیں ۔۔ اس احساس سے تو انہیں اپنے مل ھی ہے 
نفرت او رکراھت ھوق هو گی ۔ واداوا سلیسکا کی ” رین ہو “' میں 
1 ایک روسی لڑی اس اذیت ناک احساس کے بیہم کچوکوں کی تاب 
لا کر ؛ کہ اس کے پیٹ میں ایک جرمن چیز پل رھی ہے اپتے آپ کو مار 
ڈالتی ہے ۔ لن یو تانگ کی ”لیف ان دی سٹارم؛“ میں ایک چیٔی لڑی ؛ 
جو چاپانی حیوانیت کا شکار ہوئی تھی ؛بچے کے پیدا ھوۓ کے بعد اس کا 
ى کلا آپ ھی گھونٹ دیتی ھے ۔ مامتا کے نقاضے سے اگر محبت ہو بھی جائۓ / 
تو کیا یہی مائیں ؛ جو دوسری قوم کے ہاتھوں یہ سہہ چکی ہیں ؛ بجچے: 
کے پیدا هوۓ هی اسے یہ تعلم دینی شروع کر دیں گی که دوسری قوم: 
کے لوگوں سے نفرت نہیں کرنی چاہیے ؛ سب انسان ہیں ؟ اور کیا بھی 
بچە ء جو ایک طرف وحشیانه بربریت او رکریچہ شہوانیت اور دوسری 
طرف ماں کے نفرت اور انتقام بھرے خون سے مل کر بنا ہے ؛ یا انسان: 
ہے ؟ ایسے افسانوں سے ؛ جن کے آخر میں یا انسان پیدا هو جاٹا ے 
کشمیری لال ذآکر کا چھوٹا سا افبانه ” تخلیق “ کہیں اچھا اور ہؤئر" 
تھے کیونکہ اس میں حقیقت ہے ۔ اس میں ایک ریفیوجی کمیپ میں ایک 
لڑی کے اپنے پہلے بچے کو جنم دینے کی بڑی حقیقی تصویرے ۔ ' اس _ 
کی تخلبق کا جذابہ سزد پڑ چکا تھا ۔ آزاد هندوستان میں پیدا مہ 
آزاد نہیں ۔ اس کے جسم میں خون نہیں پانچوں دریاؤں میں کھلا ھڑا۔ 
زھر ےء دماغ میں نفرت کا چذبہ ہے اور اس کے کلے میں دور ےکراہتی 
ہوئی انسائیت کی چیخیں ہیں ۔؛ 
انساۓ کے آخر میں نیا انسان پیدا هو کیا کا ایک لہ ٹانکنے میا 


۹ 


: : اف لاف زا کے 
نئے انسان پر افسانہ خم کرۓ میں افسانه نگار شاید یه خیال کرۓ هین 
وہ ایک رجائی اشارہ دے رھے ہیں ء اس میں انسان کے سستقبل کی 
پا ہے د ایک' جلے ہے تو یه آئید پیدا هوۓ نے ری دارجائیت ؛ 
نیت پر بھروسە اور انسان کے مستقبل کی آمید آن افسانوں میں ےہ جن ٠‏ 
میں یہ احساس دلایا گیا ِے کم انسانیت اب بھی زندہ ہے ۔ انسائیت کی 
چھلک اور ائسانی کرذار کی بلندی تو کئی افسانوں کی درمیانی تفصیلات 
" ھیں یا کہیں‌کہیں افساۓ کے واقمات میں ملتی ہیں لیکن بعض افسانوں کا 
م‌کزی خیال یا موضوع ھی یہی ہے کہ کس طرح ایک قوم کے. افراد 
دومرے قوم کے افزاد کے لیے قربانیان دیں ٴ؛ انہیں بھایا بلک آہں 
بچاۓ هوۓ اپنی جان بھی نچھاو رکر دی ۔ ایسے افسانوں میں 'مایاں اور 
ٹر اوہندر نات اشک کا ڈرامہ '٭طوفان ہے پہلے “ اور '' ٹیہل لینڈ“ یا 
٭ سہیل عظیم آبادی کا ” اندھیارے میں ایک کرن “ اور ممتاز حسین کا 
. ٭ سورج سنگھ “ ہیں ۔ پہلے دور میں فسادات پر جتنی بھی چیزیں لکھی ٍ 
گی تھیں ان میں سب سے اچھا اور سب سے کامیاب اوپندر ناتھ اشک کا 
ڈرامه ٭' طوفان سے پہلے“' تھا ۔ اس ڈراہے کے کردار ء اس کی سیٹنگ -ے 
سب کچھ حقیقی معلوم' ھوے ہیں ۔ ایسی جیتی جاکتی تصویر ے کہ 
سب کچھ ہاری آنکھوں کے سام گزرتا معلوم ھوتا ے ۔ بڑے فطری 
انداز میں ڈرامه منتہول تک پہنچتا ھے ۔ ” طوفان سے پہلے ؛““ میں جان 
کی قربانی ےہ ؛ ٹیہل لینڈ؟' میں ایک اور قسم کی قربانی ے ۔ ایک 
انسانی قدر۔سینیٹورع کا ایک ِیض دینا ناتھ ء؛ جو هندو شرنارتھیوں ے 
ٴ لیے چندہ جم عمکرے نکلتا ہے ء آخر میں جمع کیا ہؤا سارا چندہ ایک بوڑے ؛ 
ےکس سسلان کو دے دیتا ے - یہ حسوس کر کے کە آخر وہ بھی 
فساد کا شکار ے ء پنجابی ہے ۔ مذھب کی تفریق سٹ جاتی ہے جب دق 
کا ایک سیض دق کے دوسرے مریض کی تکلیف کو پہچانتا ہے ۔ افسانہ 
انتہائی سادگی' سے لکھا گیا ے اور اس سادگی میں وہ اثر ہے جو عبارت 
إآرك پیدا نہیں کر سکتی ۔ اشک کی ان دونوں چیزوں میں بڑا سچا خلوص 
ا پایا جاتا ے ۔ سہیل عظ آبادی کا ” اندھیارے میں ایک کرن بہار ٥٤‏ _ 


ید شا و ا ا کت 


2 ' وا 


کی ایک تصویر ہے - بہار کے گاؤں کک کزان سی اک 
کت پر ھزاروں کے مسلح ھجوم حمله کرۓ تھے ؛ ان کے 
گھروں کو آگ لگا دیتے تھے اور وہ مٹھی بھر آدمی ڈٹ کر جان توڑ" 
9 مقابله کرتے ہوئۓ شہید ہو جاۓ تھے ۔ چندر کے گھر والے اپنے مسلإان 
ھمسایوں کو گھر میں پناہ د ےکر انہیں بچائۓ کے لیے حملله آوروں سے ۲ 
بھڑ جاے ہیں کە مسلانوں کو ہاتھ لگانۓ ہے پہلے آوہ ان سے مقابله کریں 
چندر اس لڑائی میں کام آ جاتا ھے ۔ یہ افسانہ ہمیں لڑائی کے عین قاب 
ہیں لے چلتا ہے الہ بڑی تفصیل سے بیان ہؤا ھے ۔ اختر اورینوی کا 
افسانہ ' آج کل آج “ بھی بہار ہے متعلق ہے ۔ درمیانی تفصیلیں اچھی 
ہیں لیکن جس انداز میں پیش ہؤا ےہ اس سے کوئی خاص اثر پیدا نہیں 
ٍ .ہوا ۔ متاز حسین کا ختصر افسانہ '' سورج سنٹگھ “' کامیاب اور مؤئرے ۔ " 
ایک مسلإن جاندان اور ہندو خاندان انتہائی محبت سے رہتے آےۓ ہیں ۔ ٠‏ 
فسادات میں جب اس مسسلان گھر کے سارے افراد قٹل ہو جاتے ہیں او 5 
جب سورج سنگھ کو معلوم ہوتا ے کہ اس کے بیٹے نے بھی حصہ 
تھا تو غصے سے دیوانه هو کر اپنے بیۓ کو گولی مار دیتا ے اور آپ _ 
ایک مٹھ میں جا رھتا ۓے ۔ اسگھر کی ایک ھی بجی ھوئی جاندار چیز 
کتا کیو یی ےد ات یا ات 
طرح ]آبھرا ےن ئا 
بنکالن اسساۓ 1 کس لعف ؟' کس کڑیا ایال بھی بیرغ کو 
ایک مسلإان اپنے همسایوں کو اپنے گھر میں پناہ دے کر ان کے لیے 
انی جان قربان کر دیتا ھے ۔ یہاں ابھل کے کردا رک وکتنی 'توجہ اور" 
محبت سے پیش کیا گیا ہے ۔ میں ہندو نہیں هوں ؛ میں مسلان نہیں ھوں ء 
میْں انسان ھوں کے :۔برخلاف یہاں اھل میں ایک سچے مڈھبی کو پیش ح5 
کر کے یه ثابت :کیا گیا ہے کہ سچا مذھب اشنایت کے مثاق نہیں ہلکھ "٣‏ 
انسانی بلندی پیدا کرتا ہے ۔ ۶ فیرس لین “ میں پورا محله ھے ۔۔ ملے 
کے گھر ء ان گھروں کے مکین ء عبت ء شادی ء گھریلو جھگڑے ۔- 
' زندگ ! ادب میں زند یی کو پیش کرئا کچھ یه بنکالی ادیب جانتے یں ۔ 


2 ۸ تعیار 
”یرس لین ؛““ میں زندگ کی چہل پہل ملتی ہے ۔ زندگ ۔- جسے فسادات 
نے چار ھی دن میں تە و بالا کر دیا ! ” فیرس لین “ فسادات ور 
لکھے کۓ بنگالی افسانوں میں سب ہے بلندہايه قرار پایا ے اور یه 
مھ سی اض کر اک ارد ات ہار امام 0ھ می کن 
زا داب پر نار شی کی زا ... تر ےکوچے سے ہم نٹکلے“ اور 
ا یک ان و میری نظر ہے نہیں 
گزری ۔ ''... تر ےکوچے ہے ہم ٹکلے؟ میں جیسا ے پناہ سچا درد پیدا 


ُ۷ ھؤا ے وہ اور کہیں نہیں ملتا ۔ اس درد میں حسق7ڑھے ء بلندی ۓے ۔ 


شاہد احمد کے طویل رپورتاژ '' دلی کی بپتا ““ اور ”دی آٹھ مہینے 

“ میں دلی کے الیے کے یہ دونوں پہلو سموئۓ گئۓے ہیں ۔ دلی کی 
بربادی کی خونیکاں داستان اس طرخ بیان کی گی ےکہ یه شاعد اد 
.صاحب ہی کا حق تھا ۔ ذاتی تجربات کے بیان کے باوجود اس قدر نظم ء 
ضبط اور توازن ؟ رچا ھؤا بیان اور اسلوب کی بختگی ! یہاں تکنیک اور 
ترازوء رقیق القلبی اور سمتی جذباتیت نہیں بلکہ خلوص ء حقیقت ؛ سچی 
مستند تفصیلیں اور سچا درد ہے ۔ شاھد صاحب خود اس آگ ےےگزرے 
ہیں اور ان کی زبانی دلی کی یه بہتا عجیب اثر رکھتی ہے ۔ پھر آٹھ 
مہینے بعد جب وہ اس آجڑی ہوئی دلی کو دیکھے ہیں تو درد ہے 
پکار آٹھتے هیں : '* ماں ؛ کیا تیرا سہاگ ؟جڑ گیا ماں ؟ ۶“ فسادات پر 
ادب میں شامد امعد صاحب کے اس رپورتاژ کو بہت 'مایاں مقام 
حاصل ے۔ 

فسادات کے متعلق ایک اور رپورتاڑ فکرتونسوی کا ''چھٹادریا؛؛ 
سے ۔ پنجاب کی تقسم ۓ اس پایچ دریاؤں کے ملک میں ایک چھٹا دریا 
پہا دیا ۔ '' چھٹا دریا ““ ایک ذاق ڈائری کی صورث میں ہے ۔ ذاق 
داستان ہونے کے باعث اس میں جذیاتیت ہے ء؛ لیکن اس جذباتیت میں 
خلوص ہے ۔ 

ان میں سے اکثر افسائے فسادات کے دوزان کے یں ۔ فیادات 
میں لا کھوں انسان سے اور لاکھوں کے لیے زندگی 


۹ اور منٹو کا ہے ا کو ول ۔ منٹوۓ فسا دک 
آ. پر کئی افسناۓ لکھے هیں لیکن یہ صرف فسادات پر افساۓ نہیں هینں 
منٹو. ۓ یہاں بھی انفرادی ء اندرونی ال ےکو ابھارا ے ؛ منفرد انو 
کاو مو و 


کھول ذ0 ل× یئن٢٤‏ اور '' ٹھنڈا گوشٹ “4 منٹو ئ۔ 


تہایت اچھے افساۓ, ہیں 0-] “ میں ایشر سنگھ پر بھی - _ 


جو ہیمنگوے کے 1|16 کی سی ے حسی اور اطمینان ہے قتل کرتا 
ہے ء جو مرتے مرے بھی نہایب اطعیتباری ہے اپنے گلے ہے چھولۓ ' 
ہوۓ خون کو مونچھوں ہے پھونک پھونک کر اڑاتے ہوئے ابنی 
ے قاتل بیوی کو اس لڑک کا واقعه سناتا ے _ پتًا ڈالتے وقت لڑی کے 


" مردہ هوۓ کا احساس اتنا زبردست اثر کرتا ے کہ اس میں ٣8۷۱م"‏ 


6 آجاتی ہے ۔ منٹو کے ان ختصر افسانوں میں ھمیں قدم قدم 
پر فن کا احساس ہوتا ے ء ایک استاد کاریگر کی چھاپ ئنظر آتی ہے ۔ 
منٹو کے ید افسانۓ اتنے ختصر ؛ اتنے چست ء اتنے گٹھے هوےۓ ہیں 
کە ان میں ایک لفظ بھی زیادہ یا کم نہ هو سکتا تھا اور اختتام میں 
وہ اچانک: انہیں کہیں کا کہیں پہنچا دیتا ہے ۔ یہاں اختتام نے 


نے صرف استعجاب کا کام نہیں لیا ۔ موپاساں کے ٥٥ا ٦٦6 ١٥١)‏ کو -> 
| استعجاب کی بہترین مثال کہا جاتا ہے لیکن اس افسائے میں اختتام - 


استعجاب کا حامل سہی اور اچانک موڑ سہی لیکن افساۓ میں یه 
بالکل غیر اہم ہے ۔جو چیز ہمیں متاثر کرتی نے وہ میاں ببوی کے 
کردار ہیں ء ان کے انسائی تعلقات ؛ ان کی معصومیت اور غریی ؟ اور 
, اس ایک ہار کی وجە سے ان کی حنت و مشقت اور افلاس کی زندگی کے 
٭ دس سال ۔۔ زندگی کی تباھی ! او ۔ ھنری کے أ٤٤٥ء٥0ھ‏ افسانوں میں 
آاختتا ہی سب کچ خوتاتھ دوک اخعام مل ادونوں پاتں ماد 
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تعیار 
افسائہ بھی اہم ے اور اختتام بھی ۔ اختتام پر پہنچ کر افسانه اچانک 
بلندی حاصل کر لیتا ےہ ۔ 

” کھول دو؟“ زبردست افسانہ ہے اور فسادات پر لکھے گئے 
ہہترین افسانوں میں ے ایک مے ۔ اس کے اختتام کا اثر اتنا زیادہ ے 
که افساۓ کی دوسری سب تفصیلات غیر اہم اور قابلِفراموش معلوم 
ہوتی ہیں ۔ لیکن بحث اور اعمعراضات زیادەتر اس کے رضاکاروں والے 
حصے پر ہوۓے ہیں ۔ اگر یه ٹھیک ہے کہ یه واقعه زندگی ہے لیا 
گیا ے اور اس لڑی کی یہ حالت رضاکاروں کی وجه ہے نہیں ہوئی 
تھی تو یہی بہتر تھا کہ وہ اے حقیقی صورت میں پیش کر دیتے ؛ لیکن 
یه بھی تو ایک حقیقت ے کہ ایسی لڑکیوں اور عورتوں کی ے بسی 
سے فائدہ اٹھا کر اپنے بھی انہیں لوٹتے رے ہیں ۔ 

قدرت الہ شاب کے ۶ یا د۶۶ میں عورت ای نی ٹرلی 
وسعت ے پیش ہوئی ے ۔ '' یاخدا “ ”ن داتا “' ی یاد دلاتا ے اور 
فسادات پر افسانوں میں اس کچھ وھی حیثیت ھے جو بنگال کے قحط ” 
پر '' ان داتا “ کی تھی ۔ تکنیک بھی ” ان داتا “ کی سی ہے ۔ یہاں 
بھی تین حصے هیں ۔ اس داستان میں ایک تسلسل تو ہے لیکن یه احساس 
بھی ضرور هوتا ےکه داستان تیسرے حصےمیں اچانک ٹوٹ کر بکھر 
گئی ہے ۔ ممکن سے کاسموپالٹن کراچی پہلے پہل یہی بکھرا ار دبتی 
ہو لیکن پھر بھی یہ عناصر ایک اکائی میں سموئۓ جا سکتے تھے ۔ 
افساۓ میں صرف بالکل تاریک رخ: ویش کیا گیا ے 2 قنعفاد پر ھیر 
جگہ ظلم ھی ظلم هوتا ہے ؛ کہیں بھی ھمدردی کی ذرا سی جھلک 
بھی نظر نہیں آتی ۔ لیکن ایک طنز کی حیثیت سے ۶' یاخدا “' بڑا کامیاب 
ہے اور شہاب کی طنز کی زد سے ت وکوئی نہیں بچا ۔ طنز اوز بغاوت اس 
افساتۓ میں رچ رچ گئی ہے جب ؛* یاخدا '' پہلے پہل شایع هؤا تو لوگوں 
کو اچانک اس کا احساس ھؤا کە فسادات پر واقعی اچھا افسانهہ تو 
اب لکھا گیا ہے ۔ پھیکے بناوٹی افسانوں کے درمیان یه اس قدر نمایاں 
معلوم هوتا تھا کہ اسے فوراً بڑی مقبولیت اور شہرت حاضل ہو گئی 
اور اس کا وہ مستحق بھی تھا ۔ اس وقت وہ فسادات پر بلاشبہ پہترین - 


افسائه:ٹھا اور اب بھی اس 
میں سے ےد : 
انور کا چھوٹا سا افسانه ”' ظلمت ؟ بھی کیمپوں میں لڑکیوں سے 
برے' سلو کے متعلق بے ۔ اندھیری رات ؛ ک ڑکڑاتا ھڑا جاڑاء: 
خیے ء اور غیموں مین سوئۓ سردی ہے ٹھٹھرے هوئۓ پناەگزین ۔ ٠‏ 
میں مسلم نیشنل گارڈ کا ھمدرد سپاھی کھڑا کے ۔ دفتر کا باب روشن " 
ہے ۔ اس کی روشنی گویا تین سمتوں میں پڑق ے ۔ ایک خیعے میں 
نٹھا نچە چلاتا ۓ : ”۶ ماں ء مان ۔“ اس کی ماں کسی دول ت کدے پر 
کسی کی پیاس بجھاۓ کے لیے بھیج دی گئی ے ۔ بوڑھا نانا آٹھ کر _ 
دفٹر کی ٴطرف چل پڑتا ے کم انی بیٹی کا پتا لگاۓ اور کمبل مانگ 
لاۓ۔ ایک اور خیے پر رشیدہ کھڑی ہے ء اسی هسدرد سباھی کے 
انتظار میں ۔ آج وہ آۓ گا تو وہ اسے بتاۓے گی کہ اگر وہ اس ہے شادی " 
آز دک رڑے مت وہ 'تباہ ہو جا کے کی _ وۃ مان بننے والی ۓ ! لیکن مویق 
سپاھی ایک نی لڑکی کے انتظار میں کھڑا ے جو تی تی کیمپ میں , 
آئی ے ؟ اور رضيہ آتی ہے ء دفتر کا بلب مجھ جاتا ہے اور بجھتے ہوے 
ینوںکو:تاریی میں سمیٹ لیتا نے بوڑےہ کی مشعل_ زاہ مجھ جاق سے ۶" 
رشیدہ کی آمیدوں کا چراغ مجھ جاتا ے اور رضیه ک زندگ میں تاریکی ۔ 
شروع ہو رھی ہے ۔ اس میں شک نہیں کہ افساۓ کی تعمیر فتکاراله " 
انداز میں ہوئی ے لیکن تکنیک کا احساس ائنا واضح هو گیا ے کھ _ 
اس ہے اثر میں کمی آگئی ے۔متاز مفتی کا !' مین “ اور رامائند ساگر۔ 
کا بھاگ ان بردہ فروشوں ہے “ عورت ی ےکسی کی ایک اور 
تصویر پی شکرتے ھیں - جب غبروں کے پتجے ۓ چھوٹ کر یه عورتنا) 
آتی ہیں تو ان کے اپنے گھر ء ان کے اپنےماں باپ ء ان کے اپنےشوھر " 
ان کے ساتھ کیا لوک کرنۓے ہیں ! مین واپں آی ے تو اس کم 
اپنے گھر میں وہ کن طرح دیکھی جاتی ہے ! اس کا منگیٹر بھی اس . 
ے شادی کرۓ ہے انکار کر دیتا ے تو وہ زھر کھا کر اپنی زندگی 


ہا 


موضوع پر اردو کے دو ایک بہترین افسانوں _ 


۱ تعیار‎ ٦٣ 
تھی لیکن مفتّیۓ یہاں بھی' آپا “ ى جہینا والا انداز اختیا رکیا ے جو‎ 
دو تین افسانوں تک تو د لکش تھا لیکن باز بار دھراۓ جاۓ ہے | اس‎ | 

این کوئی کیغیت باق :نہیں رھی۔ پھر و مین کی سی کڑانی کے لے ا 
"تو یه انداز بالکل موزوں نە تھا ۔ '' بھاگ ان بردہ فروشوں ہے ۶ درد 
انگیز ے ۔ ٹرملا کا گاؤں ندی کے پار دوسری طرف ہے جہاں ہے وہ 
لها لائی گئی تھی ۔ وہ ایک دن ہمت کر کے نکل جاتی ہے اور ندی 
آپار کر کے اپنے گھر پہنچتی نے ۔ اس کا شوھر ایے دروازے ھی پر 
دھتکار دیتا ے ۔ وہ اپنے بچے کو ہاتھ بھی نہیں لگا سکتی ۔ وہ جس 
طرح آمید کے سہارے لہروں پر تی رکر نکل آئی تھی اب دکھ اور پاس 
میں اپنے آپ کو پھر لہروں کے سپرد کر دیتی ۓے لیکن : ۶ راوی ىٌ 
پوثر لہروں نے مجھے قبول نہ کیا ۔“ یہ داستان وہ خود ھی سنا رھی 
ہے ۔ اس ضمن میں چندر کانت کا بالکل اسی طرح کا افسانہ '' کانک ٤)‏ 
" بھی قابل_ ذکرے ۔ '' بھاگ ان بردہ :فروشوں ہے “ دراصل افسانة 
خر رآمائند ساگر کے فسادات پر ناول '' اور انسان می گیا“ کا 
ایک باب ہے ۔ فسادات پر ایک اور ناؤل بہار کی ٹریجڈی کے :پس‌منظر 
٭ میں شکیلہ اختر ۓ لکھا ے۔ یه دونوں ناول میری نظر ہے نہیںگزرے 
> ہیں لیکن چھبے ہوئے ٹکڑوں ہے ( اور ساگر کے ناول پر احمد عباس کے 
|کپیانے ہے ) یه اندازہ لکایا ۓ کہ سچے خلوص اور دردمندی ہے لکھے 
کۓے یه دونوں ناول بڑے درد آفریں ہوں گے ۔ یە اندازہ تو نہیں 

لگایا جا سکتا کہ ناول کی حیئیٹ نے یہ کیے ہیں ۔ 

۱ 7ری شہارا ٤٢‏ اور '”' ایک دن “۶ ؿ کا سا ناول کے ٹکڑے 
ہیں لیکن بذاتر خود مکمل افساۓ معاوم ہوتے ہیں ۔ عصمت چغتائی 
کے ” جڑیں “ کا سا فطری اور ادبی لحاظ سے کامیاب افسانہ تو 
خر خواتین افسانہ نکاروں میں سے کسی ۓ نہیں لکھا لیکن دردآفرینی 
کے لحاظ ہے سب ہے اشرانگیز چیزیں شکیلہ اختر ھی ۓ لکھی ہیں ۔ 
” آخری سہارا “ ایک ایسی لڑکی کی دردبھری داستاں ے جو کبھی 


خوشحال گھراۓ کی تھی ؛ جس کی شادی ہونے وا ی تھی ۔ اس کے ۱ 


'ماں باپ اور منگیتر فسادا ٰ‌ 
ریفیوج کیمپ میں پڑی ہوئی بے ۔ یه داستاں کچھ اتی دردمندی_ 
ہے لکھ یگئی ہے اور یاسمین کے جذبات و احساسات اور اس کے خامو؛ 
آ درد وکرب ک ایسی تصوی رر کھینچی ہے کہ معلوم ھوتا ہے مصلفه: 
اۓ خود اس کے دل میں پہنچ کز اس کا کرب دیکھا ۓے صدیقه ہیگم ۔ 
کے قشادات پر دو افساۓ '' روپ چند ““ اور “ گوتم کی سرزمین “' اك 
کے اور ؛ سیاست پر ؛ افسانوں کے برخلافء جو اکثر سطحی ہؤا کرتۓ . 
تھے ؛ کاف اچھے اور اثر انگیز ھیں کت ے عورت 
چ2اک پوغوع ات ٠‏ ۔'* ٹامک ٹوئیے “' میں. تین چار اغوا شدہ - 
' عورتیں پیش ی گی هیں جو اپنا اپنا دکھڑا سناق ہیں ۔ ان کی باتوں _ 

میں بلا کی آتلخی عے ء زھر سے ۃ طنز ےہ عديہ ستور نے 0000 

ٹوئیے “'“ کو بھی بالکل “ تین عورتیں “ کے انداز میں لکھۓ کی _ 

۹ کوشش کی هے لیکن جو بات تبرے کی سجائی اور احساس کی شدت اور _ 
گہرائی نے ” تین عورتیں “ “ میں پیدا کر دی تھی وہ اس میں بالکل _۔ 

نہیں آنے پائی اور ان عورتوں کی گفتگو غیرفطری معلوم ہوتی ے ۔ك٢‏ 

کا دوسرا چھوٹا سا افسانه ” مینوں لے چلا بابلا ؟“ اس سے قدرے بہتی "٠"‏ 

ا ھ) سوا ومن جیں میں اڑی آغوا) مود رم ے بالڑی کان 
پٹ کربت کا اس اچوں طرح لیا کیا تاکن ایک مم انا 
رومانی اخثتام ۓ اثر کو بہت کچھ زائل کر اح ۔.ھاجرہ سرور _ 

کا یں بڑے انسان بنے بیٹھے هو“ ایک طنئز ے - رک کی بل یىی" 

٢‏ طرف سے انسان پر طنز دک وو یو ا 
اتنی زھریلی ء اتنی بھیانک ء اتنی تلخ اور کھٹاؤی ے کہ واقعەنکاری ۔ 
میں خود بخود یه زھرخند اور انسان کی حیوائیت پر یہ طنز موجوھ _ 
ہوق ہے ۔ اس کے لیے ایک بالکل الگ بیروٹی ذریعے کی ضرورت نہیں ٤‏ 
جینے یہاں یہ طنز یجلى کی طرف سے کرائی کئی ے۔ ۔ ہاجرہ مسرور نے 
یی و مس سس ہت 
کیا اس کھلی ظاھری طنز سے زیادہ ٭استر مرحوم ““ میں 


ار ہی سا پسے ےد ۔ نیا 


: ۷۶ء شڈ 
ان کی طنز ء ج وکردار کے تحبزے میں جھلکتی ہے ء زیادہ کامیاب ے۔ ساحل, 
پر کھڑے ھ و کر طوفان کا نظارہ کرے والوں پر طنز سب ہے پہلے 
کرشن چندر ۓ بڑی خوی سے ” ان داتا “ میں کی ۔ شہاب ۓے بھی ۔ 
” یا خدا ““ میں اس طبقے پر زبردست طز کی ہے جو مصیبت زدہ 
پناء گزینوں سے رسمی ہمدردی جتاتے ہیں اور اپنی امداد اور خیرات 
ہر ے حد خوش ہیں ۔ ” تسکین “ میں بورژوا طبقے کے کرداروں پر 
ا حمد ندم قاسمی کی طنز بڑی مصنوعی ےہ ۔ اس مقصد :کے لیے دو تین ' 
مصنوع یکردار لائۓ گئۓے ہیں اور ان ہے بار بار برٹرینڈرسل کی باتی ںکرائی . 
گئی ہیں ۔ اس سے ھاجرہ مسرور کی یہ طز کامیاب ہے جو سکزیٰ 
کردار کے تجزے اور ردٍعمل میں بین‌السطور دی کئٔی ہے یا پھر اس 
تایادہ اثر شکیله اختز کے '' ایک دن ٤‏ میں پیدا ھڑ اھ جیں میں 
طنز واقعات کے بیان ھی میں اس طرح ضم هوکئی ےکہ اس کا احساس 
بھی بالکل نہیں ھہوتا اور اس کے باوجود بورژوا طبقے کی ےحسی ؛ 
سوسائٹی لیڈیز اور خودساختہ خواتین ی مصروفیات ؛ ذکھاوے ک 
کارروائیوں اور قومی خدمتوں کا احساس اس افسانے میں بڑے واضح 
طور پر آیا ے اور پھر تصویر کا دوسرا رخ : کالج کے نوعمر رضاکار 
لڑکے اور لڑکیاں ء جو خدمت کے صحیح جذے ہے معمور ہیں ؛ ان تھک 
کام کرتے ہوئے دکھاۓ گۓے ہیں ۔ ہاجرہ مسرور کی طنز متوسط طبقے 
کی ایک خاص لڑی پر ہے ۔ فسادات کے مصبیت زدوں کو دیکھکر اس 
کا رد عمل ؛ آن کے دکھ میں شریک ھوۓ اور ان ے صحیح همدردی 
کے جذے کی بجاۓ کراھیت ؛ الجھن اور بیزاری کا احساس ۔ پھر وہ یه 
فیصلہ کریق ہے کہ ریفیوجی فنڈ کے لے جو شو ہو کا اس میں وہ 
خوب ناچے گی ۔ ان سب افسانوں میں پشاہ گزینوں کی مصیبت بھری 
زندگی کی جھلکیاں ھیں۔'' تسکین؟“میں تو ایسا موقع نکل آیا ے جس میں 
کئی پناەکزینوں کی خونپکاں داستانوں کے ساتھ یەافسانه بہت ج8030آ0م 
بن سکتا تھا لیکن اصد دیج قاسی نے یہاں پناەگزیٹوں کے دکھ اور 
مصیبتوں سے زیادہ "میں کی رقت بتاۓ اور دردمندی جتاۓ پر توجهە_ِ 


۲:999 


کک ا 


1 2 5 ٢ باہو‎ ١ 
صرف کر دی ے ۔ میں کی اس مصنوعی رقت نے چند درمیانی دردنات‎ 
تفصیلوں کا اثر بھی زائل کر دیا ھے ۔ ایک اور افساۓ ”جب نادلِ,‎ 
آمڈ آۓ ؛“ کی بتیاد ھی ایک 06815ا٤۷60ا ء ایک خود ساختہ مفروضِ‎ 
پر رکھی گی ے کہ مہاجرین پاکستان آۓ ھی یه تصور لے کر کە‎ 
یہاں جاگیرداروں ہے زمیٹیں چھی نک رکسانوں میں برابر بانٹ دی جائیں‎ 
گی ۔ سہاجرین جب پاکستان آۓے تو ان کے دماغ میں سب ہے پھلے‎ 
معاشی مساوات کا تصور نہیں تھا ۔ وہ پاکستان کو ایک پناءگاہ ء مسل|نوں.‎ 
کے لیے ایک کچا گھر سمجھکر آئۓے تھے ۔ جو چیز موجود له هو اور‎ 
جس کے پیدا کرتے کے لیے جد و جہدکرنی ہے ( جیسے عوام میں بیداری ۔‎ 
اور معاشی مساوات کے مطالبے کا احساس پیدا کرنا ) اگر یہ پہلے ھی‎ 
سے ایک موجودہ حقیقت بتائی جاۓ تو یه ترق پسندی اور مار‎ 
نظرے کے یکسر خلاف ہے ۔ یه رویہ مارکسی اصطلاح میں وھی دا‎ 

١‏ جعی اور آسودہ خاطری کا رویہ ھے جسے افیوی تسکین کہا گیا ے. 
آج کے فرانس کا سب ہے زبردست ناول نگار فرانسوا اموریک . 
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نۓے تقاضے مارے سامنے ہیں ؛ جو نہیں ےے اسے ہے مان لینا اور اس مفروط 
پر خیا ی مل تعمیر کرنا بڑا رجعت پسندانہ رویہ ہے ۔ تعمیر کے لیے 
تارخی پس‌منظر ؛ موجودہ حالات کا صحیح مشاهدہ ؛ نے سائل کی گرفت " 


کا تمئیلچہ ”' مگریچھ کا پوٹ “ دیکھیے ۔ اس میں مزاح مزاح میں ای 
بڑے اہم مسئلے کی طرف ہاری توجہ منعطف کرائی کی ہے ء اور جیں ‏ 


0 ۹ہ تعبار 
گھسٹتا چلا جا زہا ہے منزل (پاکستان) يىٴطرف ۔ راستے میںکئ یکٹ 
جاتے ہیں ؟ بھوک؛ پیاس اور ہیاری سے سس جاے هیں اور یه تھکا ھؤا 
قافله گھسٹتا چلا جا رھا ہے ۔ یسزدانی ملک کے افسائے کا یہ موضوع ‏ 
اچھا تھا اور انساۓ میں تفصیلوں کی بہتات بھی ہے مگر انہیں سلیتے 
سے نہیں برتا گیا ۔ افسائه اتنے مبتدی انداز میں لکھا گیا نے کہ قافلے 
کے چلنے کا احساس ھی نہیں ھوتا ۔ درمیان میں قافلے کے ایک ایک 
فرد کی پچھلی زندگی نہایت تفصیل ہے بیان ھوق ے لیکن قائلے کہ _ 
متعلق صرف ایک دو جملے ۔البته کہیں کہیں درد پیدا هؤا ے۔ایک تو 
شیرو کی بیوی کو ؟ڑا لے جاۓ والے سین میں اور پھر آخر میں جب 
شیرو پاکستان تک پہنچ کر پاکستان اور ہندوستان ی سرحد کے بیچوں 
آبیچ' ص:جاتا سے ۔ صلاح الدین اکسبر کے افسائۓ '' چائن سنگھ '' اوز 
ا ایک:دن ۶“ وغیرہ ایک آڈاکٹر کے 'اپنے جزۓ: او زاوے ہے غاوصیٰ 
_ سے لکھے گۓے ہیں ۔ جاوید خٹک کا افسانة .'' جھوٹی عزت “ مؤہاسال ٭” 
| ک8 افساۓے ٦٥ ۴٥٢‏ 8811 706 کا چربە ہے ۔ اسی افساۓ. کو یہاں کے 
فشنادات کا پس‌منظر دے کر اور مختص ر کر کے لکھا گیا ےم 
کبھی یوں هوتا ۓکە کسی الیے کی گہرائی چھوٹی چھوٹ باتؤں 
می ںکہیں زیادہ نمایاں ھوق ہے ؛ جیسے یہ چھوٹی موٹی وارداتیں عدب 
اکن آھوں س95 آغا تاور کا 1ا کیو ۶ء ہو ایک تھی سی کی ۓ 
متعلق افسانہ ہے ؛ فسادات کے افسانوں کا ذکر کرۓے ھوۓ کبھی نظز 
انداز نہیں کیا جا سکتا ۔ یہ نتھی گلہری ؛ جس کی ماں ایک ٹرک کے 
اچ آ ک ر کچل جاق ےآ ثبایت لاف اور بیار ات آی: بزی جج 
ڈرائیور کے ہاں پاتی ہے اور اس کے گھر اور کارخا ےکی زندی کا ایک 
ایسا جزو بن جاتی ے کہ اس کے بغیر زندگی میں کو مزہ نہیں رھتنا۔ 
لیکن پاکستان منتقل ہوتۓ ہوئۓے وہ بہت ہے پیاروں اور عزیزوں کی 
طرح بچھڑ جات ہے ۔ کاہری غاطی ہے ایک سٹیشن کے پلیٹ فارم پر نکل 
آق ہے اور جب ریل گاڑی اس کے مالک کو لیے نکل وڑق ھے تو گلہّری 
نہایت ے قراری ہے درخت پر ادھر سے ادھر پمدکی پھزق ے اور 


+چم چاو ۲ 


یاس ق حسرت بھری نگاھوں ہے اپنے آقا کو ٹکتی رہ جات هے ۔- 
' اور پھر ھجرت کی افراتفری میں عزیزوں کے بچھڑ جاۓ کے نہا 
انگیز واقعات فسادات کے افسانوں میں رقم هوۓ هیں لیکن شا 
کوئی جدائی کا منظر اتنا حسرتانگیز اور الناک هو گا جتنا اس 
سی کلہری کا اپنے آقا سے بچھڑ جاۓ کا منظر ھے ۔ آا باہر کا یھ 
نا زک ؛ معصومیت اور درد سے بھرا افسائنە فسادات کے افسانوں 
ایک یادکار چیز ے۔ : 
اسی طرح شان الحق حقی کا ”' نٹھی کا توتا “ ے جس میں ھی 
یجان ےے ۔ جب ٹھی کا خاندان افراتفری میں ھجرت کرۓ لگتا هے 
تنھی اپنے جان سے پیارے طوطے کے پنجرے کا دروازہکھول دیتی ھے 
کە وہ آزاد ہو جائےۓ ؛ لیکن طوظا اس ہے مبچھڑ کر آزادی ہے نہیں 
ہوت سے ھمکنار ھوتا ے ۔ حیرت کی بات ہے کہ یہ نٹھے ء ے زبان 
۹ جانوروں ہے متعلق افسا ۓکتنۓ اثرہپذیر ہیں اور ان چھوۓ چھوۓ ‏ 
الیوں کے محدب شیشے میں فسادات کا الیه کتنا بڑا نظر آتاے ۔ 
یه تسلم شدہ بات ے کۂة بجحران کے دوران ھی میں جو چیز 
لکھی جاتی ھیں ان سے کہیں زیادہ دیرپا اشر اور مستقل حیثیت رکھنے . 
والی وہ تحریریں ہوتی ہیں جن میں وقت کا کای فاصله ھوتا ے ۔ وقت 
کی دوری پس منظر کو زیادہ وسیع بنا دیتی نے اور نگاہ فاصلے سے دور_ 
دور تک پہنچتی سے اور وقتی جذبات ٥٥۸۶ ٥٥٥۱ا٥٥٤٥۵ ١١‏ آئ٥٥٤١‏ _ 
لاہ ٣:۲٥۵٥‏ ک سنجیدگی او رگہرائی حاص لکر لیتے ھیں۔چنانچە فسادات _ 


3 


۹ پر دو ایسےافساۓ ء جو بجرانی دور ہے وقت کا کا فاصله ےکرک 


بعد لکھ ےگۓ هیں؛ انہیں خصوصیتوں کے حامل ہیں اور فسادات پر ہثرین 

افسانوں میں شبار ہوتے :ہیں ۔ یہ دو افساۓ ہیں بیدی کا ”' لاجوتتی ٤“‏ 

" اور انتظار حسین کا ” بن لکھی رزمیه“۔ ٤‏ 

؛ لاجونتی ؛' میں بیدی کی نظر هنکامی باتوں سے گز رکر انسان کی " 

بنیادی فطرت کے پہلوؤں پر رک ہے اور بیدی ۓ اس میں عورت ک ۱ 
کتاگک کزافراا کو چھڑؤا ۓ ء بلکە یوں: 


کہنا چاہیے کہ بیدی تے عورت کی روح کو چھو لیا ہے ۔ میری اپنی _ 


راۓ میں یە افسانه فسادات میں عورت کے حال پر لکھی ہوئی درد 
بھری کہانیوں میں بہترین اور اپنے انداز کا یکتا ے ۔ 

”بن لکھی رزمیە؟؛ ایک ھمەگیر افسانه ے جو فسادات کے مکمل 
پس منظر میں لکھا گیا هے۔۔ اور پایه کی تخلیق اسی وقت ممکن ہے جب 
۔فسادات کو ایک وسیع سیاسی اور معاشرق پسں‌منظر کے ساتھ پیش کیا 
جا سکے اور ایک پوری قوم کا تجربہ سمویا جاۓ ۔ 

فسادات کے متعلق بچاسوں افساۓ لکھے گئے ہیں اور الگ الگ 
.پہلوؤں پر چند ایک واقعی اچھے افساۓ بھی ماتے ہیں لیکن یہ سب 
چیدہ چیدہ ؛ بکھری بکھری تصویریں ہیں ۔ فسادات پر ہارا ادب اس 
خونھکاں دور ی تار سے زیادہ مستند اور مفصل هونا تو دور کی بات 


ہے ہم یه بھی نہیں کہہ سکتے کهہ ہارے ادب میں یہ ٹریجٹی انی 


. ھولناکٰ اور وسعت کے ساتھ پیش ہوئی تھے ۔ اور حقیقت بھی یہ ےک 
. ہیئت کے اعتبار ہے ختصر افسانہ اس بارگراں کو اٹھا بھی نہیں سکتا۔ 
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کات 


بندر روڈ آج ؛ فلسطین زندہ باد“ کے نعروں ہے گویج رھا ہے ۔ ھرل 
پڑھتے ہوئے ھجوم کی اس سرکش ء بپھری ہول مج کو اک ا9 
ہوے دیکھنے کے لیے لوگ اپنی بالکٹیوں میں نکل آئے هیں ۔ بالکنیوں- 
پر کھڑ ےکھڑے هی ان کے سینوں میں جوش ؛ ولولے اور عقیدت کن 
گرم موجیں آٹھ رھی ہیں ۔ جیسے جیسے ھجوم آگے بڑھتا جا رھا 
سڑک پر چلنے والے بھی اس میں ملتے جا رے هیں اور یه بپھرا ھؤا: 
ا ا ا ای ؛ یہ احتجاجی جلوس امریکی سفارت خاۓ کی 
ظرف بڑھ رھاے ۔ ہرجوش صرے بلسد ہو رےے ہیں ۔ بڑے بڑے 
پلیکارڈز پر لکھا ھؤا ہے : 

۳۷۱٢٢ ٥١٠-٢۷: ۸٥٣۰۳٠3٠.‏ ہ0۷۸ 

۷۱٣۱۲ ۲۲٥ہل٢۷‎ ۷ا٢٢‎ 0٤. .‏ ہ۷۷٦0‏ 
اس یکہ نے یہودیوں کو '' پارٹیشن' پلین “ کے اکام ہونے کے" 
بعد بھی اپنی الگ سلطنت قائم کر لینے کے لیے اندر هی اندر ؟ کسایا۔ 
اور جب وہ قائم ہوئی اسی لمحہ ڈرامائی سرعت کے ساتھ اسے تسلی کر لیاء“ 
اس لیے کە امریکه کو مشرقِ وسطیل میں اپنے اقتصادی اقندار کے لے 
پہودیوں ے ہے غرض تھی اور صدر جہوریڈ اسریکھ کے الیکشنِ کے کی 


ری ٹرومن و قیام یی نل کرے میں زا اک : 
‌ وو جک ہو سر رکتتی_ 
۔ ادھر روس میں تر پڑے زور سن نیدی جا ڑھی ے050 


ات شرق آردن کی پشت پناھی کر رھا ہے اور اس کا جوکاز مر ا 
کی طرف اس لیے غے کہ وہ مشرقر وسطول میں اپنےکمزور فو مر 
1 را کو ےی کا چاھا ھا 


معیارء ۲۲۹ 


مب تعیار 


اس طرح وہ اپنے اپنے فائدے کا خیال کر کے آپ دور بیٹھے فریقین 
وا کنائۓ رفیں گے ۔ دو قومیں کٹ مریں ء یه آن کے لیے "ماشہ 
ھے ء اور پھر دونوں کی لڑائی میں اپنا فائدہ بھی ے۔بڑی بڑی مغربی 
سلطنتوں کے اقتصادی اور سیاسی فاشدوں کے لیے ٭٘٥ااك ١۱۷٢۷٣٣‏ 
میں ؛ آن کی :آپتن کی بخاصمتوں اور رقابتوں میں یہ چھوے چھوئےء 
زور ملک _پس گئے ہیں ۔ صدیوں سے یہی ھوتا آیا ے ۔ 
آج ک براچی میں یوم_ فلسطین منایا جا رھا ے ۔ آج یروشلم کی 
پاک اور مقضدس سرزسین خون میں نہا گئی ہے ۔ یہودیوں کی چھوٹی 
سی سلطنت '' سٹیٹ سٹیٹ آف اسرائیل ؛“ ۓگویا خون میں جنم لیا ۔ انگریز 
یئن چھزڑ کے تو نطب کی خرت او آگ میں چیرڈ لہ 
انگریز جب 'هندوستان چھوڑ گئے تو هندوستان کو خون اور آگ 
میں چھوڑ گئے ۔ 
. چنگاری آنہوں ے آہستہ سے رکھ دی تھی جو سلگنی گئی اور اب 
شعلے بھڑک بھڑک آٹھے ۔ فلسطین میں ن کی حکومت قائم ہونۓ ہے“ 
٭ پہلے عرب اور یہودی ساتھ ساتھ امن اور دوستی کے ساتھ رھتے تھے ۔ 
١‏ پھر انگریزوں ۓ باھر سے بھی یہودیوں کو یہاں آہسته آھسته لا بسایا 
آ اور انہیں] کساتےۓگۓے ؛ عربوں کی انتقاہی قو ت کو روکتے گئےاور چاروں 
طرف پھیلی ہوئی اسلامی سلطنتوں کے درمیان ء مشرقِ وسطول میں اس 
'ٹھوس اور وسیع اسلامی قطمے کے عین قلب میں ؛ ایک اور تخلف طاقت 
قائ مکرنا چاھی ۔ '” زیونسٹ “ طاقت - چھوٹی لیکن ٭پرخطر ! اور پھر 
وقت آۓ پر آسے بڑی بڑی مغربی سلطنتوں کی پشت پناھی بھی تو دی ٌ 
جا سکتی تھی ! هندوستان میں بھی انہوں ۓ نفاق کی چنگاری رکھی ۔ 
"آن کے آے سے پہلے ہندو اور سسلان ساتھ ساتھ محبت ہے رہتے تھے ۔ 
مسلإن شہنشاء کے ھندو عہدہ دار ھوے تھے ۔ اگر کبھی لڑائی ھوق 
تھی تو ریاستوں کے حکمرانوں کے درمیان ء جو خالص سیاسی رنگ کی 
ھوی تھی ۔ عوام آپس میں دوستّی ہے رھا کرتے تھے ۔ یه فتنہ نہیں آٹو 
کھڑا هؤا تھا ۔ انگریسزوں ۓ جان بوجھ کر ان میں منافرت پیدا کی : 
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ا دی موی بے کرت :اور تعدرن ہیں ے یدائیرٹگ/) 
نعمت تھے ۔ ''ح اپنے آقاؤں کی کن کن نعمتوں کو جھٹلاؤ 
ایک آخری اور بہت بڑا احسان انہوں ۓ هم پر یه کیا کە وہ 
سے آزادی بخشۓ کے ساتھ ساتھ اپنے بوۓے ہوئے پھوٹ کے پودے 
اچھیٰ طرح سینچ .بھی گے ۔ لیکن ھم ان کے احسائوں کو بھول نہیں 
رے ہیں اور ان کی نعمتوں کو جھٹلا نہیں رے ہیں ۔ ہم ۓ ان کے 
نام کی یادگاریں قائم کی ہیں ء اپنی سڑکوں اور عارتوں کے نام ان 
ناموں پر رکھے هیں جن کا ماٹو-تھا: ” پھوٹ ڈالو اور حکومت کرو ۔؛ 
کراچی کے سب ہے فیشن ایبل بژنس سنٹر کا نام ہے ایلفنیٹن سٹریٹ*1 ٴ٣‏ 
یه ٹھیک ے کم یہ پھوٹ ء یہ نفرت سامراجی حکومت کی لائی 
ہوئی برکت ہے لیکن دیکھٹا یة ے که کہاں تک انگریزوں کی - 
۹ کات ہوئی نفرت ھی هندوستان میں ان قیامت خیز فسادات کی ة5 
ہے ؟ ان سے پہلے ہندو مسلم فسادات تاہید تھے ء الہشه سکھوں کيٗ " 
بت زمارے ہے ء'انگریزوں کے آنۓے سے بہت پہلے بھی ء سلإن دشنی۔ 
چلئ آ رھی ہے ۔ حضرت ااعیل شہید کو اور سید اد بریلوی کو 
سکھوں کی بربریت اور مظالم کے خلاف تلوار ُٹھانی پڑی تھی ۔ سید 
احمد بریلوی کو سرحد میں پناہ لینی اور وهاں تنظم کرنی پڑی تھی 
.اور پھر تاراسنگھ جیسے لوگ اس بربریت کی یاد تازہ کراتے رھتے ہیں 
یه بھی غور طلب بات ہے کہ کہاں تک ملک کی تقسمِ اور پاکستان 
کا قیسام ھی ان فسادات کا ذسه دار ے اور کہاں تک دوسرے اسباب 
اور دوسری قوتیں بھی کام کر رھی تھیں ؟ ان کا اندازہ لکانا مثکل ے۔ . 
بھرحال یه تو وثوق کے ساتھ کہا جا سکتا ے کہ تقسم اور قیامے 
پاکستان اس کے پورے طور پر ذسە دار نہیں هیں اور یه عض ” هزار 
بار لعنت هو ان رھناؤں پر جنھوں نے اس پیارے ملک کو بائٹ دیا ٠)‏ 
نا 4(نا۸0: 1٤‏ 200 .71۵1810 ہ307۵ .٥٥ہ ٤۸٥‏ ۷۶× '' ہ۱۹۵۵ ٤ء‏ ءالط ٭ ٭ 
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2 


3 


( پشاور ایکسپریس ) والا معامله نہیں ے ای ا ای ا 
کہ تقسیم کی طرح کی کئی ؟ بنگال اور پنجاب کی تسم میں ء پاکستان 
اور ھندوستان کی سرحدیں قائحم کرۓ میں ریڈ کلف کی شرارت کچھ کم 
فتنہ انگیسز نہیں تھی ۔ حق تلفی کے احساس نے مسل|نوں میں اور تلخی 
پیدا کر دی ۔ اور اگر ریڈ کلف نے پنجاب کی تقسیم کرنے وا ی سرحد 
ٹھیک بنائی ہوتی تو آ جکشمیر کے پچاسی فیصدی مساإن سکھ اور ڈوگرا 
ظلم کا شکار نہ ہوتے ء کشمیر میں جنگ نہ چھڑق اور وهاں کے عوام 


خود اپنی قسمت کا فیصله کرتے۔ 

پاکستان کا قیام ھی فسادات کا ذمەدار نہیں ہے ء اس سے پہلے 
بھی هندو مسلم فسادات هہرے رے هیں ؟؛ اور اگر پاکستان نہ بنتا تو 
اس کا کیا بھروسە تھا کە اقلیت ک وکچلۓ اور ختم کر دینے کی کوشش 


۱ ند کی جات ؟ دنیا کی تار اس کی شاھد ے کہ جہاں دو ختلف قومیں 


ا 


ایک ساتھ بسی ہیں یونہی ھوتا آیا ے ۔ ڈاکٹر اسبیڈکر نۓ ۵۴15880 - 
٠٥ ٤ا٤6 ۵۴۰٤/٥٥ ١٢١٥‏ میں سنجیدگی اور غیر جانبداری سے ؛ 
جذباثیت ہے نہیں بلکە سائنٹیفک تجزیوں کے ساتھ تقسیم کے مسئلے کا 
جائزہ لیتے هوۓ لکھا ے کہ دو الگ الگ قوسوں کا ایک ساتھ امن 
سے رھنا بہت مشکل ے ۔ انہوں نے اس سلسلے میں ترک اور چیکوسلو کیا 


کی بثال دی سے ۔ 8۔٥٥‏ . 10918 میں پام دت نے اسی سسئلے پر بحث 


کرتے ہوئے شا ی آئر لینڈ ء فلسطین ؛ زار کے زمانۓ کے روس اور 


جرنی کی ثالیں دی تھیں ۔ زارسٹ روس میں یہودیوں کا قتل عام ء, 


نت ہیں رھش مرو سے یرت ریہشت 


نازی جرمنی میں یہودیوں کو یست و نابود کر دیۓ کی کوشش ء 
فلسطین میں عربوں اور یہودیوں کے درمیان خوریز جھڑپیں اس کا 
ثبوت ہیں کہ کس طرح ان سب ملکوں میں دو قوموں اور دو نسلوں میں 
مخاصمت رھی ہے ء خون بہا ے اور ان سب ملکوں میں اقلیتوں کو 
ھمیشہ کچلا گیا ہے ۔ چنانیہ ڈاکٹر امہیڈکر ۓ لالہ ھردیال کی تجویز 
پر بھی بحث کی نے ۔ لالہ ھردیال کی ۱۹۲۵ء میں پیش کی ہوئی تجویزکە 
ہندو سنگٹھن هو ء هندو راج هو اور سلانوں ک شدھی سے یلکھ اس 


نت 


وہ علاتوں ا قا تا کر تع کر 


ا سے 6ا کات ای اختیا رکیا ے 05 : 
آ ان پر کیا ردرعمل ومن 


خاموش ھیّں ۔ دراصل بات یہ ہے که جنگ هندوستان کے لیے بڑی ٴ: 
حقیقت نہیں تھی کیونکہ جنگ کا ھندوستان پر برام راست اثر نہیں پڑا_ 
تھا ۔ لیکن فسادات آج ہہارے لیے بڑی قریبی اور ھولناک حقیقت ہیں ۔ _ 
اافناذات نے یہاں زندگی کو ته و بالا کر ڈالا هے ۔ ان سے ایک ایک: 
فرد متاثر ہوا ٴے ۔ یہی وجہ ے کہ ایک قلیل ہے عرصے میں فسادات ‏ 
۱ پر بہت کچھ لکھا گیا اور لکھا جا آرھا ےہ ۔ چند ادیبوں ۓ نسَاذات' 
کے دورات هی میں ء جب کھ حادثات تازہ تھے ء ان پر افساۓ اوز - 
'. ڈرامے لکھے ۔ لیکن یہ ادیب ء جیسے :کرشن چندر ء عصت چفتائی 4 _ 
احمد عباس وغیرہ ان ادیبوں میں سے نە تھے جو خود اس قیامت ہے ' 
گزرے یا جن کے ذھنوں پر اس ٹریجڈی کی ہولنای ۓ اس قدر کاری> 
۱ وو رھت چاہتے تھے ء لکھنے کے لیے الا _ 
" کے پاس بہت کچھ تھا لیکن وہ سنبھل کر لکھ نہیں پاے تھے ۔ اس‌دور ٍ۱ 
لن حر انساۓ اور ڈراتے ا وغیزہ لکھے کے وہ فنادات کے ال ے کل 
چھو تک نہیں سکے ہیں ۔ انہیں پڑھ کر یہ احساس هوتا ے کہ یه . 
٠‏ غش اس موضوع پر لکھنے کی خاطر لکھےگئے ہیں اور اسی وقت لکھنے 
1 جلدی میں لکھے کے ہیں ا ا ا و کی 


یه ارادہ بھی شامل هو کە وہ سب نے زیادہ عساس اور وت کے بڑے 
نباض ماۓ جائیں ۔ بہرحال اس وقت شاذ ھ یکوئ اثرانگیز اور پایه کى 


" چیز لکھی کئی ۔ بیشتر چیزیں بہت ھی پھیکی ؛ سطحی ء ے روح اور 


١ 


ےاثر تھیں ۔ اس کی ایک و مو ہت تا 


کے بعد نہیں لکھی گئیں اور جو چیزیں بران اور ھنکاہے کے دوران 
میں انہیں موضوعات پر لکھی جاتی ہیں ان میں سنبھلی ہوئی کیفیت . 


نہیں آئنے پاتی ۔ 1 
ایک دوسری 2 بڑی وجهہ خود مارے ادیبوں کا وہ رویبه ے 
جو انہوں ۓ فسادات کے بارے میں اختیا رکیا ء یعنی اپنے ذاتی نظریوں 


میں نہیں اپنے افسائوں میں ادیب اس پر غور کرۓ لگےکە اس بارے . 
میں صحیح ترق پسند نظریه کیا هو سکتا ہے ؟ اور بہت سے لکھنےوالوں 


کو ہمیشہ کی طرح کمیونسٹوں کے نقطۂنظر کی تلاش ہوئی حالانک 
٭ ہہارے هندوستانی کمیونسٹ بھائی کسی ایک نظرے پر کبھی ثابت قدم “ 
نہیں رے۔ ان کی پالیس یکچھٴ اس قدر مصاحتی اور موقع پرست واق موق ۱ 
ہے کہ جس کا ساتھ دینے میں مصاحت سمجھی اس کا ساتھ دیا ٤‏ جیسی _ 


" ضرورت آن پڑی ویسی پالیسی بدل لی ؛ اپنے نظریوں کو جھٹلا کر 


ان سے بالکل متضاد نظرے قائح کر لیے ؟ جن باتوں پر اڑے ہوئے تھے ۔ 
ان سے صاف مکر گئۓے ۔ ان کی ہر دم بدلتی ہوٹی پالیسی کے مطاب‌ق 


وس نظرے کو ترق پسسد کہا گیا تھا وہ اوجعک پیلد ٹھیں‌ا ڈیا گیاا؟ 


شس یس یش 


اور جو رجعت پسند تھا پلک چھپکتے ترق پسند هو گیا ؛ یعنی بس " 
٥۶٤‏ کے ٥٥٥‏ ایل ٥9٥ا‏ کی یاد آ جاتی سے ۔ کمیونسٹوں کی > 
نظر میں غدر میں انگریزوں کا ساتھا دینے والے ترق پسند تھے*۔ 

غرض جو کمیونسٹ اور نیشنلسٹ رویه تھا وہ ترق پسند ھؤا ۔ 
اگر تقسج کو برا نە بتایا جاتا تو یه رجعت پسندی هوق ۔ یه کبھی 
مو چا گیا کە ایک قوم کی آزادی کی خواھش اور حق خودارادیت 
کا مطالبہ کہاں تک رجعتپسند تھا ! بھرحال اس کے پیش َنظر ادیہوں ۱ 


٥ 
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نے بوتِ ' 
: اے ‏ ت ساواند 
۱ () افساۓ میں یه ضرور بیان کیا جاۓ که ای ساس 
۰ حکوست ۓ لفرت کا پیج بویا ٤‏ : 
() هندوؤں اور مسلانوں کو هر حالت میں ایک ساتھ مل 
رھنا: چاے تھا ۔ تقسم بہت بڑی غلطی ہے ؟ 
: (م) ان فسادات میں ھندوؤں ؛ سکھوں اور مسل|نوں ۓ برابر: 
" حصہ لیا ۔ سبھی ۓ ایک سی لوٹ مائی ء قتل و غارت گری او 
" میں براہر کا حصه لیا اور اپنی بہیمیت کا ثہوت دیا ٤‏ 
۱ (م) اور پھر آخر میں آس موہوم سی آمید پر الاپ کە یه نفرت 
سٹ جائۓے گی 7ج رو عوجر کک 
" ۔بلکە انسان ۔ ایک نیا انسان جم لے گا۔ ایک نیا نظام قائم وکا جس: 
میں انسان براہر ھوں گے ۔ نفرت مٹ جائۓ گی ء امن ھوگا ۔ 
آخر یہ کب ھوکا؟ یه نظام کب آئۓگا؟ یہ ضا ن کب بیدا ھوکا 1 
آج تو دنیا بھری قوموں ء ملکوں اور نسلوں میں مثافرت اور بڑھتی 
جا رھی ے ۔ چھوٹی بڑی ساطنتیں ایک دوسرےکا گلا کھونٹۓ کو 
کھڑی ہیں اور روس اور ام‌یکە ؛ یه فیصله کرئنے کے لیے کە دئیا کی 
3 سب نے بڑی طاقتکون سی ہے ؛ آپس میں کسی بھی احہ گتھ جئے کے , 
" لے تیار ہیں ۔ جس ملک کے نظام میں سچی بات دیکھی جاتی تھی 
کو وت وت 


۱ 


چویا نظر آ رھا ے ۔ آدھر امریکہ ایئم کی قوت میں نی بی آزمائھا ا 
کر رھا ے اور زیادہ سے زیادہ تباەکن ھتھیار تیار کرۓ کی کوشش _ 
کر رھا ہے ۔ اور یہ دنیا ء یه سر زمین ء جو ابھی تین چار سال پہلے_ 
ایک ھولناک جنگ ہے دھل گئی تھی ء اب اپنے اندر ایک اور اس نے 
زیادہ تباەکن اور عالمگیر جنگ کی حرارت کو پکا رھی ہے ۔ یہ تفر . 
کب مٹۓ گی ؟ ام ن کب قائحم ہو کا ؟ یہ انسان کب پیدا هوگا ؟ 

اچھی بات ے کە غارے ادیب |اتنی غیرجانبداری سے 


0ں میں 


پمپ معیار ٠‏ 
کھۓ کی کوشش کر رھے ہیں اور ان کا رویه ترق پسند ضرور تے تام 
رکف ا ےا کت پا 


20 ات یه شا ا سے ک ای کے جات 
۔بالکل محدود کر لیا ہے ۔ مثاٌ ایک ادیب چند واقعات کو پوری : 
تفصیلوں کے ساتھ جانتا هو ء اپنی آنکھوں ے دیکھا ہو ء یه تفصیلیں - 
بہت هی اشرانگیز هوں پھر بھی وہ اگر اپنی قوم کے متعلق ھوں تو 
وہ انہیں پیش نہیں کر سکتا کہ کہیں جانبداری نہ نظر آۓ حالانکہ 
اس کا مقصد انہیں پیش کرۓے میں دوسری قوم کے خلاف نفرت بھڑکانا 
۔بالکل نہیں بلکہ حض انسان کی بہیمیت بتانا ہے ۔ اس کے برخلاف ایک 
اور بات ء جو خاٍ طور پر دیکھی جا رھی ہے ء یہ ہے کہ مارے 
. ادیب غبرجانبداری اور ترق پسندی بتاۓے کی کوشش میں جان بوجھ 
. کر دوسری قوم کے افراد پر لکھتے ہیں.ء انہیں مظلوم کی حیثیت ہے 
. پیش کرےۓ ہیں ؛ اپنے افسانوں کے کردار دوسری قوم ہے لیتے ہیں۔ 
انان ؛' مردار چی ۶“ مین آحند عباس کے اور ”” گھور اندھیرا ؛“ میں 
" متناز مفتی نے سکھوں کے متعلق لکھا ے ۔ اس قدر شعوریکوشش اور 
صحیح تفصیلوں کا فقدان ایسے افسانوں کو پھیکا بنا دیتا ۓے - پہلے دور 
5 میں جتنے افساۓے لکھے گئے ہیں وہ اسی شعوریکوشش ؛ حد ہے زیادہ 
احتیاط اور ایک بنے بناۓ فارمولے کو پکڑے رھے کی وجھ ہے نہایت 
بنے بناۓ ؛ سطحی اور پھیکے ھ وکر رہ گۓے ہیں ۔ چنانچہ ” ہم وحشی 
" ہیں؟' کے افسانوں کو لیجے - انہیں پڑھ کر ایسا معلوم ھوتا ے کہ 
کرشن چندر نے فارمولے کے ترقپسند اصولوں کو سام رکھ کر یه 
طے کیا ۓے کم فسادات پر اتنے افساۓ لکھوں تو اس میں ایک کا هیرو 
ھوگا ایک انگریز یا اینکلوانڈیں پولیس آفیسر جو دونوں قوموں کے 
افراد کو ]کسائۓ اور انہیں ذاق مدد دے ۔ ( جیکسن ) ایک افساۓ 
کا ھیرو هوگا ایک مسلإن غنڈہ جو اپنے کے پر متاسف هو۔ ( اندے) 
ایک طوائف ہوکی جو عصمت لی ہوئی لڑ کیوں کی آواز کو دونوں _ 


لیٹروں تک پ گی ۔ پھر ایک 
ید و طرف کی بربریت بتائی جاۓ اور دونوںکو براب 
بتایا جاۓ ۔ وھی ترازو والا نسخہ ۔ ( پشاور ایکسپریس ) اور اء 
یادہ یه که کرشری چتدر ۓ اس بات کا خیال رکھ کر لکھا ۓے کھ 
اچند افساۓ ایے ھوں جو پاکستان کے رسالوں میں چھپ سکیں ؛ چا 
افساۓ ایسیے هوں جو هندوستان کے رسائل میں چھپ سکیں اور 
ایسے جن پر دونوں جگەکوئی اعتراض نہ هو اور یه دونوں جگه چ 
کے قابل ھوں اس لیے پاکستات میں چھینے والے افسانوں میں سلإث: 
کردار ہیں اور مسلانون پر ظلم کی داستان ہے اور هندوستان کے رسالون: 
کے لیے ھندو کردار اور ھندوؤن پر جو ظلم ہؤا ‏ ظاھر ہے کھ 
ید مصلاحت کارفرما هو تو رھا سہا خلوص بھی اس مصاحت کی ب؛٭ 
. چڑھ جاتا ے اور ائرانگیزی جاتی رہتی ہے ۔ ٠‏ 
١‏ ان سارے افسانوں میں صرف !”۶ پشاور ایکسپریس ““ اچھا اور اث 
انگیز ے ۔ کرشن چندر ے اس میں ایک ایسا ذریسمه ڈھونڈ نکالا ۔ 
جس میں دونوں رخ پیش هو سکیں ء یعنٔی کہانی ریل گاڑی ک 
بیان کی کئی ے جو پناەگزیٹوں اور شرنارتھیوں کو لیے مندوستان کی 
سرحد نے بھی گزری ہے اور پا کستان ی سرحد ہے بھی ۔ ترازو "کا 
احتیاط ہے پکڑی کی ے اور دوثون رخ برابر پیش کے گئے ہہ 
یە ترازو حقیقت ہے بعید ےکیونکھ ھندوستان اور پاکستان میں متولو 
اور مظلوسوں کی نسبت میں بہت فرق ے ۔ مغربی پنجاب میں دو سو 


دھلی میں مسل|نوں کا جو قتل_ عام هؤا اس کا پاکستان کے دارالسلطنت 
کراچی میں ایک چھوٹۓ سۓ فساد ہے ء جسے حکومت نے فوراً روک 
دیا ء کوئی سقایله ھی نہیں ہے ۔ لیکن پھر بھی ھم ترق پسندوں : 
تعداد کا سوال نہیں اٹھانا چاھے ۔ ھمیں جس چیز کو قابل۔ مذ 


" ظلم کی مقدا ر کچھ بھی ہو مرۓ والوں کی تعداد کچھ بھی هو 
رشن چندر نے یه بہت اچھا کیا کە ”' پشاور ایکسپریس ““' میں دونوں 
لژوں کو برابر رکھا ۔ یہاں یہ احساس ھوتا ے کہ ترازو بہت احتیاط 
اکڑےۓےۓے باوجود ایک پلڑا ذرا جھک گیا ہے ۔ اور غلط پلڑا ۔- 
ونکہ پا کستان کی سرحد پار کرئۓ کے بعد مظالم کی تفیصلیں پھیکی - 
کے ہیں ۔ 

٠‏ پشاور ایکسپریس “' اچھا افسانہ ہے لیکن یہاں مصنف کے اپنی 
طرف ہے الفاظ ھی الفاظ ہیں۔حض چند جملوں میں یه کہنا که '' یه ٹکسلا 
کا اسٹیشن تھا ۔ یہاں ایشیا کی سب ہے بڑی یونیورٹی تھی۔ لاکھوں 
ای علم اس اتہذیب/و نمدن کے کہوارے ہۓ کسب, فی ض کڑۓ تھد 
پچاس اور مارے گئے ۔؛“ ... '' یہاں بدھ کا نغمة عرفان کونجا تھا ۔ آخری 
روہ کی اجل آ گئی ۔“' ہیں اور پچاس تو کیا ایک لاکھ آدمی س 

بھی محض الفاظ هیں۔الفاظ بھی نہیں ء حض ایک صوق کیفیت ۔ ایک 
آدسی کے اذیت دے کر مارے جائۓ کی تفصیل دل پر اث رکرجاقے ۔ 
آرتھر کوئسلر کے الفاظ میں : '' چاس بلین صرف ایک آواز ے۔ 
0 کت کے کر کے نیچے کچلے جا کی یل مارے جذبات اَی 
0 و جزر پیدا کر سکتی ے ۔ پولینڈ میں :تی لاکھ یہودیوں کے مازرے 
|چاے کا عض ذکر ایک ہل سی ے چینی ہی پیدا کر سکتا ۓے ۔؛“ 
ہمیں حض الفاظ نہیں چاہییںء تصویریں چاهییں۔اس بربریت اور 
پہیمیت کی خوئیں ؛ گھناؤنی ؛ دل لرزا دینے وا ی تصویریں ۔ اور پھر اییے 
آدو متضاد چملوں ‏ یہاں بدھ کا نغمۂ عرفان گونجا تھا ... بچاس اور 

مارے گئۓے -- کے بجاۓ تصویریں ھوتیں ء دو متضاد تصویریں - ایک 
طرف اود من اور' پا کیزی 6ای اؤر ضا اور یس رہ 
ری طرف اس درندگ ؛ بربریت اور جاھلیت کی تصویر ۔_ تو کتنا 
زبردست اثر پیدا کیا جا سکتا تھا ! صدیوں پھلے جا کر پھلی تصویر کا خا که 
بنایا جا سکتا تھا۔ یہ ظاعر ہے کە اتحاد مکاں اور تسلسل کو قائم 3ھ 
کر یه کیا نہیں جا سکتا تھا لیکن یه قیدیں اب اتنی لازمیٰ نہیں ھیں۔ 


-٭ڈےے ن۷ 


دک کا ژبانی اد هول ے :ا 
‫ میں مزدور بیٹھیں گے ء انسان بیٹھیں گے ۔؟“ 

ا ۔ ایک اور بات ! ہمارے ادیبوں ۓ چند اپسے کمیاب واتعا 
پیش کیا ےہ جس مین ھندوؤں یا سکھوں ۓ اپنے مسلإن دوستوں کو 
مسلانوں نۓ اپنے ھضدو اور سکھ دوستوں کو بچاۓ کی کوشش ش کی ا 
اور بچاۓ کی کوشش میں کبھی کبھی اپنی جان بھی دے دی ہے ۔ یه 
قوسوں کی آپس میں نفرت ے ۔ اچھے اور ٹیک دل افراد ھضندوؤں میں _ 
بھی ء سکھوں میں بھی ء مسلائوں میں بھی ملتے ہیں ۔ ایسے واقعان 

" سنثئیات میں سے ہیں ء 'مائندہ نہیں ۔ ٭روسو اینڈ رومانٹزم “' میں _ 

پ :اطا٥ظ‏ ۷8 نےۓ؛ جو 80٥0801501‏ کی تبلیغ کرتا ہے ء؛ لکھا 
تخلیقی قزی سیل اور اتفاق واقعات کو نہیں لیتا جو کبھی کیھی" 
هو گۓ ہیں یا یح اٹ موا آدرت ان لات ا 
هونا چاہیے ۔فن جو چیز انسانی هوء فطری ہو اس کا سہارا لیتا ہے ۔/“ . 
ار ان و و و سر رو ہش 

. آن کے مستثٰل هوۓ کا خیال نہیں کرنا چاہنے اگر ان سے يہ ظاھر کیا" 
ان نوناق “پرخلوص ء ے لوٹ " 
دوستی اور ایسی انسانیت اب بھی لوگوں میں مل سکتی تی ۔ ایسے واقعات' 2 

کے پیش کرے سے ء کو وہ مستٹل ھی کیوں :نہ هوں ؛ اچھا اثر پڑ سکے: 
اور دوسروں میں بھی یه ائسائیت آبھر سکے اور بات واقعی متائرکن اند 
میں کہی جائے تو اس کا بہت اچھا اثر بھی پڑ سکتا ہے ۔ چنانچہ اشک 

کا ڈرامه ”' طوفا ہے پہلے “ اس لحاظ ہے کامیاب ہے ۔ اس سصکزی ‏ 

خیال کے باوجود یہ بہت فطری نظر آتا ے اور بہت ائرانگیز ے ۔ اس " 
' کے برخلاف احمد عباس کے سردارجی ؛“' میں وہ اثر نہیں ہے اور یه بنا 

نظر آتا ے : 


ات این وا کرش ہیں ھی نظر آتی ہیں۔ ' میں کون هون ٢۹‏ 
میں اد عباس کے :افسائۓ کا ہیری مرکے وقت میں میں کر ابی کات 
سناتا ے اور سارے افساۓ میں اس کی بھی رٹ ہے : ” مجھے معلوم نہیں 
میں هندو ھوں یا مسلان ہوں ؟ میں ہندو نہیں ہوں ؛ میں مسل|ن نہیں 
ھوں ء میں ائسان ھوں )٤-‏ ۶ دھانی بانکیں “' میں اور ”' اچتتا “' میں میں 

محض 1٥٥۰‏ کے کرد افساۓ بنائۓ کی کوشش کی گئی ہے ۔۶' دھانی بانکیں؛؛ 
میں گو شروع کا حصه کاق اچھا ے لیکن پھر وھی ترازو کا احساس اور 
افساے کے بنے بناۓ هھوۓ کا احساس اور آضر میں.وھی خیال کەہ 
” انسان جن لے گا!؛' متاز مفتی کے افساۓ ” گھور اندھیرا“ کے 
..آخر میں ایک سکھ عورت ایک بچے کو جنم دیتی ے تو کہا گیا ے کہ 
7 انسان پیدا هو گیا ۔۶' ؛٭ اجنتا “ کا خیال شاندار تھا لیکن صرف ا 
. ذکر ہے کہ ہیرو اجنتا دیکھ کر واپس آتے ہوۓ کسی کے استفسار پر 
٭ کہتا ے کہ '' نہیں میں اجنتا کی طرف ہے نہیں آ رھا ہوں اجنتا ى 
. طرف واپس جا رھا ھوں ء بلکہ اس ہے بھی پیچھے؟ تو ھرگز یہ اجار 
. نہیں ہوتا کہ انسائیت آگے بڑھنے کی بجائۓ پیچھے ء اپنے وحشیانه دور 
کی طرف ؛ واپس جا رھی ے ۔ کچھ ایسا ھی خیال - یعنی یە کە اپنے 
فلسغے اور اہنی سائنس کے ساتھ ارتقا کے سارے زین طے کر کے باندیوں 
" پر پہنچا ھؤا انار کس طرح ایک گہرے غار میں لٹک کیا ہے اور 
. اس کی پستیوں میں گرتا جا رہا ے ۔۔ عزیز احمد نے ” کا ی رات “ میں 
٦تہایت‏ چابک دستی سے پیش کیا ے ۔ حعض اس خیال کے گرد کہانی بنے 
ھوۓ نہیں بلکہ دوسری ٹھوس تفصیلوں کے ساتھ ساتھ یه فلسفے کا سلسله 

. چلا جاتا ے ۔ 

یہاں میں فن پر زور نہیں دے رھی ھوں ۔ ایسے موقعوں پر ء جہاں 

. فوری توجه دینے کی غرورت هو ؛ عحض فن فن الاپنا واقعی ے حسی 

ہوگی ۔ ان میں جو چیز ہمیں ڈھوشڈنی چاہیے وہ خلوص ہے ء اثرھے ء × 

" افادیت ہے ۔ فوری اثر اور 00ء ا بت 


او مو نکتا 2اا 
دیرپا ھوتا ے۔دوسری جنگ عظیم کے دوران میں بہت سے روسی اد؛ 
١‏ پروپیگنڈے اور پمفلٹ نکاری ک طرف متوجہ هو گئے تھے ۔ اس دو 
وھان جو ناولیں لکھی گئیں ان سب میں اس جنگ کے لیے خاص ائر پیدا: 
کیا جاتا تھا ۔ اھلیما اھرن برگ کی 9۱١ ١٥ ٥٥٢‏ ھم آج بڑھیں 
پھیکی نظر آتی سے لیکن ھیمنگوے کے ۲٥٥٥۷۷٥۱١ ٤٤ ۵۲٣۱۶‏ اور ایر 7 1 
رعارک کے 2901٥٤ ٥٥ ٤٤٥ ۷۷٥٤٥٢۲۳ ۴۲٥۱۱٢‏ ۸۱۱ میں آج بھی دھی 
کیقیت اور وھی اثر ے گو یہ پہلی جنکرعظیم کے متعلق تھے اور ان ' 2 
جنگوں کی تباہی بتائی گئی ے ۔ ان ناولوں کا پیغام آئشدہ نسلوں 
بھی ہراہر پہنچتا رے گا ۔ 
اسی طرح فسادات پر لکھے جاۓ والے افساۓ اگر اچھے هو 
ٹھوس هوں تو ان کا اثر دیرہا هو کا ۔ صرف اس وقت کے فسادا 
روک تھام ھی متصود نہیں بلکە یە کہ یه آئنندہ بھی نە ھوے بائیں > 
سب سے بڑی بات بہاں افادیت ے ۔ لیکن یه ہات قابل_ غور ے 5ھ 
ادیبون ی کسزور آواز اس جنوں خیز منافرت ؛ اس آگ اور خون کے 
کھیل میں کٰہاں تک سنی جا سکتی ے ؟ کیا ادیبوں کے افسائۓ ؛ اول - 
اور نظمیں فہادات کو روک سکۓ هی ؟ ہت 
جتگوں کے خلاف کتابیں لکھی گئیں لیکن جنگیں کتابوں سے کہیں 
ری هیں ؟ تامم قلم ک قوت اتی ے مایہ بھی نہیں ہے - ٥اء۸لا‏ - 
٥٥00'6 20‏ دنیا کی تار یچ میں اتسداد, غلامی کی حرک ھوئ ۔ یه ٹھیکا. 
ۓے کہ چند افساۓ یا مضامین یا نظمیں ء جو فسادات پر لکھی جائیں گی ٦‏ 
ہیں روف نی کی ی اکر پھر بھی اگر ان کا تھرڑااعا و ا 
ہو سکے ء افراد ھی ان سے متاثر ھوں ء اُس جان و مال کی بربادی میں: 
. کچھ'بھی بچ سکے تو ہارا فرض ہے کہ لکھیں ۔ کی 
اور پھر اب ء جب کهھ پاکستان بن چکا ےے ؛ ایک حد تک انتقا 
عمل میں آ چکی ہے اور فسادات تریباً تھم چکے عیں اس کی ضرورت 


0 ۹ 


.کہ دوسرے بڑے اھم مم حلوں پر بھی توجە دیں جو فسادات کا 
نیج هیں ۔ عض اس سامراجی حکومت کے بوۓ بیج اور پھر انسان کی 
پیدائش کا راگ الاہنے ى بجاۓ زیادہ عملی قسم کے افساۓ لکھیں۔ مرئۓ۔ 
الے س چکے اب ہم زندوں یىی بھی خبر لیں ۔ وہ لاکھوں انسان جو 
ے گھر ھو چکے ہیں ء پناءگزین اور شرنارتھیء اغواشدہ عورتیں (مندو_ 
مسلم ء سکھ۔۔۔ ج وکوئی بھی هوں ) ء مہاجرین کا ستقبل ۔۔۔ ان کے عادوہ 
اور بھی بہت ہے مسائل آج عمارے سامنے ہیں ۔ 
قدرت اللہ شہاب ۓ ایک ایٰسے ھی جاندار موضوع .کو لیا ے ۔ 
2 یا خدا' کا موضوع فسادات میں عورت کا اليه ہے ۔ عورت ۔۔ جس کا_ 
1 افنفادات کے دوران :میں سب نے بی ھا کوھرزب دی نے در دک 
سے لوٹ لیا گیا اور پھر وہ متواتر غضیروں یہ ؛ اپنوں ہے لٹتی رھی ۔ 
اور یہاں چل کر ٹریجڈی کتنی گہری ہو جاتی ہے کہ اس کی سے بسی اور 
گچپوری کا فاشدہ اٹھا کر اپنے بھی اسے لوٹتے ہیں ۔ وہ ے حس ہو گی 
"اس گوھر کے لٹے کا اےے احسماس نہیں رھااپنی عضمت کے کھوۓ 
کا سے غم نہیں را ۔ اس کی روح ؛ اس کی ۔حس س چکی ہے اور وہ اس 
کل الک حور اہو نی ہہ کاب اسی کو انا در ومڈ بنعاش انار ےر 
صرف دلشاد کی ٹریچڈی نہیں ے ؛ ہزاروں لاکھوں عورتوں کی ٹریچڈی ے! 
'' یا خدا ؟ دوسرا '' ان داتا “' ے؛ بلکە ایک لحاظ ے ۶ ان داتا؛؛ 
ے زیادہ کامیاب کھ اس میں ٹھیراؤ کا احساس اور تسلسل ھے ۔ جہاں 
٥|‏ ان داتا “ میں تین حصے بالکل ختلف ھیں اور صرف ایک ھلکے ہے 
" تاز میں منسلک ہیں یہاں دلشاد هی تینوں حصوں پر چھائی ہوئی سے اور 
اسی کی مسلسل دامتان بیان ہوئی ہے ۔ صرف پس‌منظر تین الگ الگ 
شارت ہے : مشرق پنجاب ء مغری پنجاب اور کراچی - جہاں سب 
جع ہو گے ہیں اور جو ملک کے ہر حصے ہے' آئۓ ہوے مہاجرین کی 
جائے پضاہ ے ۔ یە کمال کامیابی ہے کہ صرف ایک هی پہلو اور ایک 
"ھی کردار کو لیے کے باوججود اور مصنف کے اپنی طرف سے وسع 
|ڈؤمنظر دے بغیر افساۓ میں اجتاعی احساس ہے ء وسعت اور ھمدگیری ۔ 


شہاب ۓ اپنے طز کی زد میں سب کو لے لیا ے ۔ ارباب 
اکستان کو بھی نہیں بخشا جو ان اہم مرحلوں ہر ہوری توجه د۔ 


جھے فکر جہاں کیوں هو ؟ جہاں تیرا ھے یا مرا ؟ 
لیکن یہ طنز ظاھری اور تیز نہیں بھرپور ے ؛ جملوں میں رچی ہوٹی 


" ے ؛ اور بغاوت ۔ شہاب کا یہ افسانہ تو جیسے بغاوت ہے معمور ہے ۔_ 


اب کا فن خاموش فن ہے ۔فن میں مقصد اس طرح ڈھکا رہتا ہے کہ ہم 
نے دیکھے بغیر حسوس کر سکتے ہیں ؛ اس ہے اثر لے سکتے ھیں ۔ ان' 
کے افسانوں میں ھمیشه ایک صحتمند اخلاق وڈرس چاو چس ور 
' اور نصیحت نہیں بنا بلکد افساۓ کے جسم میں ونہاں ھوتا ہے لیکن چنے _ 
. ہم حسوس‌کر لیتے هیں۔ !' تلا‌ش ٤‏ غزیب عاله “ ؛''جگ جگ ۶" 

١‏ سب کا مالک ۶ اور ۶ سٹین یا وا یئ 


شہاب میں ساجی شعور پہلے بھی تھا اور اب یه شعور بڑھتا جا رھا ے ۔ 


7 اس موقعے پر ”* یا خدا “ کی تخلیق کوٹی معمولی کامیابی نہیں ۔ !یا خدا؛؛ 
ى فسادات پر اب تک چھے ھوۓ افسانوں میں بلا شبہ ہہترین ہے ۔ یه ان 


: 


" افسانوں میں سے ہے جن کا موضوع وقتّی هوۓ کے باوجود اثر دیرپا موا ْ 
ہے ۔ اگر ایسے افساۓ بھی کچھ اصلاح ئە کر سکیں تو پھر افادی ادب'۔ 


" کی باتیں کرنا ےکار ے ۔ 


کشمیر اداس ےہ 1 
۲ 
' کشمیر آداس ہے ۶“ کے بارے میں یہ دو جملے لکھتے ہوئے جھے کوئی. 
جھجھک محسوس نہیں ہو رھی : 
4 کمتو زدین ھ٢٤‏ اردو کا ہہترین رپورتاڑ ہے ۔ 
کشیر آداس ے “ ایک سچا رہورتاڑ ے ۔ 
محمود ہاش می کا یه رہورتاژ پڑھنے کے بعد پہلی بات کے مانئے میں 
آپ کو کوئی تامل نہ ہو گا ۔ دوسری بات کے کا ا 
کہیں‌کہ یہ تو کوئی بات نہ ہوئی کە کسی رہورتاژ کو سچا رہورتاڑ _ 
 "‏ کہا جائے ۔ رپورتاژ کا وصف هی یہ ہے کہ اس میں حقیقی ء گزرے 
ھوۓے واقعات ھوں اور وہ سادگی ہے اسی طرح بیان کے جائیں جیسے _ 
کە وہ گزرے ھوں ۔ تاہم کسی رپورتاژ کے سچا ہونے میں واقعات 
کی صحت هی نہیں صداقتر بیان کو بھی بڑا دخل ھوتا ے ۔ بعض 
باتوں کو مصاعتاً دبانا ؛ بع ضکو عمداً ؟بھارنا کسی بات کو دوسرے _ 
ھی رنگ میں پی شکرنا ء غلط تفسیر اور بیان میں کچھ اس طرح کے 
اشارے کە غلط اثر پیدا هو ۔ اسے علم_ قانون کی اصطلاح میں -500 - 
٥‏ ٥٥۳م‏ .اور ۱١‏ ہ٥ق‏ ں5 کہتے ہیں ۔ یہ سچ کی صورت کو اس - 
طرح سس خ کر دیتے ہی ںکہ وہ سچ نہیں رھتا ۔کرشن چندر کے رہورتاژ 
” پودے “' میں سچ کی صورت اسی طرح مسخ ہوئی ہے ۔ رہورتاژ میں 
رنگ آمیزی جرمانہ بن جاتی ہے کیونکہ لکھنے والا ایے سچ کہہ کر 
پیش کرتا ہے اور پڑھنے والا ایے سچ سمجھکر پڑھتا ے ۔ یہان ادیی ۴ 
کی ذمےداری دو چند بڑھ جاتی ہے ۔ 
ےم۱۹ء کے فسادات اتنا بڑا بھیانک سچ تھے لیکن کیا فسادات 
پر لکھیکئی بیسیوں چیزیں سچی تھیں ؟ یہاں ہارے ادیبوں ۓ ذھنی 
امانداری سے کام نہیں لیا تھا ۔ بس اس سے سروکار کا 


1 
۱ 
1 
1 


تو مد رض طلی یہ 


ےق 


یہ سب ھی سچ ہے فرار کی راعیں تھیں ۔ 
1 کک وھ وش ون 


سد سضر 
" ثبوت دیا ہے ۔ جموں والا حصه کیسا نازک مرحلە تھا ؟ 
” کشمیر ]داس ہے “ اپنے مواد میں اتنا متمول ے کہ اس ہے۔ 
٦‏ ایک اول کی غلیق هو سکتی تھی ۔ وسیع اسیاسیٔ پسنظر ء اتنے زیاد٢‏ 
: اور ایےمتتوع کردار ء ڈرامائی موقعے اور داستان ک ائرانگیزی یٹیتا ایک -۔ 
ای ابق کے لوازمان مک تھے۔ ید بات بھی نہیں کد دای ما 
میں وت تخلیق نہیں ۔ انہوں نے اگر '”' کشمیر اداس ے۶ کا سا" 
رپورتاژ لکھا ھے تو '' انا رکلی کی واپسی “ کی سی شاندار فینٹسی بھی: 
٤ردو‏ ادب کو دی ے ۔ ” کشمیر آداس ے““ میں عمیں قدم قدم ۰ 
فی شعور ملتا ے ۔ یه رپورتاژ اول یا افسانه یا ڈراہ ھوتا تو یە شک 
ضرور تھا کہ ممکن نے فلاں واقعه یا کردار تخلیل کی پیداوار هو یا 
فلاں بات یونہی ا ھا کی ای را انار کو سرت حر کی 
لیے اپنی طرف ہے بڑھائی گئی هو ۔ ” کشمبر آداس ہے “ وہورتاژ ھی 
٭ کی صورت میں سچ ہوئے کی وجہ ہے زیادہ قیمتی بن گیا ے ۔ 
: سچ میں بڑی قوت وق ہے کو یہ ٹھیک ےہ کہ فن حقیقت کو 
اس شکل؟میں ڈھال سکتا ےہ کە اس سے زیادہ سے زیادہ اثر پیدا ھوٰے" 
واقعات پر کہیں سایە ڈال کر ء کہیں تیز روشنی پھینک کر ء اض" 
ترتیب سے آگے بڑھا کر اور کی اور طریقوں ہے اثر بڑھایا جا سکتا ے_- - 
لیکن اکثر سیدے سادے سچ میں آرٹ سے زیادہ ائرانگیزی کی قوؤت 
ھوٌكیے۔ ام فی ماھم انی 8۴ ٢‏ ئا ۸۷یہ ڈائ دا 


1,33 


۱ پ تعبار کا و 
کا ذکر کرتے ہوۓ لکھتے ہیں کہ ٥٥39‏ 8٥|0ل‏ میں تخلیقی قوت 
کچھ اس طرح مفقود ےکه تعجب هوتا ے وہ ادیب بنا ھی کیوں ؟ 
اس کے نە تو ڈراہے اچھے ہیں نہ اول ۔ ناولوں میں صرف ایک ناول 
" اچھا ہے جو آٹوبیاگرافک ہے ۔ اس ناول میں ریٹارڈ کا انداز. نگارش ٭ 
جس میں کوئی صناعی نہیں ء زور نہیں ء اشر پیدا کرے کی قوت نہیں 
اپنی انتہائی سادگی میں 68 0٤٥م‏ کو اور بڑھا دیتا ے اور جب ریٹارڈ 
کی وہ ڈائری ؛ جو وہ بیس سال لکھتا رھا تھا ٥ ٤‏ ا٥٥۲‏ 5۷ز کى صورت 
میں چھہی تو معرکەآرا چیز نکلی اور فرائسیسی ادب کا ایک چھوٹا سا 
شاہکار بن کر آئی ۔ 


ضس 


2 


.. ڈائری ایک مستند ریکارڈ ہوی ہے کیونکہ اس میں وقت کی بات 
آسی وقت نوٹ کی جاتی ہے اورکسی خاص وقت کا تجربہ آسی وقت لکھا 
جاتا ے ۔ ڈائری کی سچائی کا سب ہے بڑا ثبوت یه ے کہ ڈائری کویا 


اپ لیے لکھی جاتی ہے ۔ اس میں لکھنے والا اپنے آپ ہے بخاطب هوتا: 


7 ہے ۔ دوسروں پر اس کی اشاعت اس کے لیے اتنی اھمیت نہیں رکھتی ٤‏ 
اور اگر رکھتی ے تو اس صورت می ں کہ اس کا لکھنے والا اپنے پیچھے 


4 


یہ سچ چھوڑنا چاہتا ے ۔ جرنلز اکثر اس وقت شایع ہوتے ہیں جب 
انہیں لکھے ہوۓ سال ھا سال گزر گۓ تھوں ۔ ڈائریاں تو مصنفوں کى 


مہوت کے بعد بھی چھپی هیں ۔ ڈائریاں موت کے مثە میں رہ کر بھی 


لکھی گئی ہیں ۔ جولیس فوچک نے ۷ ٥٥ 653||٥‏ ٥٥٥ا‏ پھانسی 
کے سائۓ میں لکھی تھی آرٹھ رکوئسلر ے جب 080 ۷۷۱۲۲ 6ا018ا 
لکھا وہ واقعی موت ہے همکلام تھے ۔( یہ الگ بات ہے کہ وہ بعد 
" میں رھا هو گئے۔) ہاشمی صاحب نے یہ ڈائری نوٹس دشمن کے چنگل 
میں رہ کر لکھے ہیں ۔ جس ماحول میں اور جن حالات کے تحت یہ نوٹ 
لکھےگۓے ظاہر ے ان کا شایع هونا ناممکن اس تھا ۔ چنانچە اب بچ کر 
آزاد کشمیر میں پہنچنے کے بعد هی ان کے لے یہ ممکن ھؤاکه ایک 
خاص ترتیب اور تسلسل ہے یه ڈائری نوٹس ”۶ کشمیر آداس ہے “' کی 
صورت اختیار کر سکے۔ یە ڈائری اسی وقت لکھ یکئی تھی جب 


1 


و ؛ زیادہ رواج پاتی هیں ۔ دوسری ا 2 ک دوران میں 
" نہیں تو انگریزی؛ ادب ھی میں رپورتاژ اس کثرت ہے لکھے جاۓ 
تھےکە جان لیہمن کؤ خوف هوۓ لگا تھا کە کہیں انگریزی ادب: 
. ھمیشہ کے لیے یہی صلف حاوی نہ ہو جاۓ ۔ پھر تو یه ادب کے 
" ٹریجڈی ہو جاۓ گی ۔ یو رائٹنگ کے لیےان کے پاس ے حساب رہورٹاؤ 
آۓ تھے ۔ '' رپورٹ آف دی ڈے“ ایک مستقل عنوان بن گیا تھا ے 
یہاں فیسادات کے دوران میں هر کسی کو رپہورتاژ لکھنے کا خیال ھ 
گیا تھا ۔ جنگ ؛ انقلاب یا کسی اور قسم کے هنکاموں کے دوران میں 
ہہ۔اچھے ادبٔ کی تخلیق نہیں ھوق بلکہ جو چیزیں اس دوران میں اس 
ھنگاہے پر لکھی جاتی هیں ان میں بھی وہ بات نہیں آنے پاتق جو مناسی _ 
زمانی فاصلے کے بعد لکھی گی چیسزوں میں ھوق ۓے ؛ وقت اور ذڈذھفی۔ 
سکون مفقود هوتا ے جو احساسات اور تجربات کو ایک ادبی ہیئت میں ' 
سمونے کے لیے از ہیں لازمی ہے ۔ هنگاہے کے دوران میں کہ کو 
بہتکچھ ھوتا ے ؛ فوری طور پ رکہہ دینے ی ے قراری ہوی ہے اور 
" لکھنے والوں اور پڑھے والوں کا موڈ ایسا ھوتا ےک وہ اپنے اردگرد 
کی اصل ات وکا اور کان چاھے خ ڈ ایر اس دی کی 
جاہے کے بغیر عریاں حقیقت میں اپیل ہوتی ہے ۔ ا 
رہورتاژ گزرے هھوۓ کس روا و پھیی اخباری رپورٹ 
نہیں ھوتا : ایک اچھے رپورتا کو یقینا یوں هونا بھی نہیں چاھے ۔_ 
ایک ھی واقعه 0.71-58 ء اگر وہ سب ائے " 
الگ الگ بیان کرنے لگیں تو ایک غی واقعے کے بارے میں ہونے کے 
باوجود ان کے بیان ایک جیسے نہیں ہوں گے ؟ اور یه فرق صرف ان 
مختلف لکھے والوں کی زبان اور اسلوب کا نہیں ہو گا - 7٥٥0٤:58 ٥٥‏ 


وپ وک شع شاو 


ا٥۷٥۷‏ 76 میں ایک جگە ایسی مثال ےے جہاں تین مختلف آرٹسٹ ایک _ 
. اپاہج کے دیکھنے کا واقعہ بیاں کرتے ہیں ۔ پہلے سن کار ے اپاھچ کی 
. قابل_ رحم حالت کا نقشکھینچا ے لیکن بیان میں ایک طرح کی کراہیت ۔ 
٭ کا اظہار هوتا ے ۔ پھر وہ یه حسوس کرتا ے کە یە اپاھج بھی کبھی 
" تندرست رھا ہوگا ء اس ۓ یہی گی ت کبھی خوشی ہے گایا ہوگا ۔ دوسرے 
فن کار کی توجہ اپاہھج کے مردانہ حسن کی طرف جاتی ے اور وہ اس میں 
. وہ حیوان دیکھتا ے جس کی طرف عورتیں کھنچ جاتی ہیں ۔ تیسری 
لٹ اپاھنج کو گے موکۓ دیکھ کر زندی کا تضاد عسون کری 

ے کہ زندگ کتنی نادر ۓ ؛ تلخ اور شیریں ؟ کرب ناک اور:یسرت * 
٭ انگیز ! پہلا آرٹسٹ سٹیوٹسن نے ء دوسرا ڈی۔ ایچ وو سن ا 

افاردمت کیتھرائن میسقیلڈ ۔ تینوں بیانوں میں کتنا ممایاں فرق ھے۔ 

پیان ختلف اس لیے ہیں کە ان فن کاروں کے موڈ رب رر 

2 ردٍعمل ختلف ہیں ۔ تعجب ھوتا ے که کس طرح صرف ايک '' 

پیراگراف میں ان کی شخصیتیں کھنچ آئی ہیں ۔ آرٹسٹ کا ذمن 

نے ینب اثر قبول کرتا ھے بیان اس کا عکس ہوتاے ؟ 

اور جو چیز واقعے کے ساتھے بیان میں شامل ہو جاتی ہے وہ ے لکھے 

والے کی شخصیت ۔ خارجی رپورتاژ بھی ج وکچھگزرے صرف اس کا بیان 
نہیں هوتا ۔ رپورتاژ میں واقعات کے علاوہ ان واقعات ہے متعلق لکھنے 
. والے کے اپنے تاثرات اور جذبات و محسوسات بھی ہوتے ہیں ۔ اس میں 

فن‌کار ی شخصیت کا پرتو اور زیادہ واضح ھوتا ے ۔ ”۶ کشمیر آداس ے)٤‏ 

داخلی اور خارجی ربورتاژ کا بڑا حسین امتزاج ہے ۔ اس میں یه دونوں 

عناصر بڑی خوبی سے ملے ہوۓ ہیں ۔ مصنف کے خیالات ؛ محسوسات اور 

تاثرات کے بیان میں واقعات کی اھمیت کو کہیں نظر انداز نہیں کیا گیا ۔ 

,یه حعض ذاق اثرات اور حسوسات کا ]کتا دی والا بیان نہیں ۔ ؛٭کشمیر 

آداس ہے “' میں تو اس وقت کے کشمیر کا مو ڈکھنچ آیا ے ؛ اور ایک 
رپورتاژ میں وقت کے موڈ کو گرفت میں اس طرح لے آنا کە یه ایک دور 

کا آئینە بن جاۓ ء بڑی بات ے ۔ 


091) 
کی وت و ا 


2 یس بڑ ےکچے انداز میں ء بھونڈڑے دت 
دے جاتے ھیں ۔ واقعات اہم هوں یا بیکار * 
هوں ای کمن اہ ہیں 0 ربورتاز؛ 


7 و کے خلا سس : 
ہودے ؟' سرے سے رپورٹاڑ ھی نہیں ۔ نہ یه کوئی آرٹ فارم معلوم ' 
و مت 7 کشمیر آدائں ے 4٢‏ پڑ ھکر ھمیں احساس ھوتا ے کہ اسے - 
٦عض‏ رہورتاژ کہنا ا انصاق ہے ء بلک یه تو آرٹ فارم ہے ۔ لیکن - 
” پودے ““ میں سٹنٹ فلموں کی س بات کے ۔ سی جذباتیت ء سستا: 
مزاح ء سرکس کے مسخروں کے ہے کردار اور پھر ایک سکڑی کردار 
کو پیشەور ولین بناۓ کی پا وش ند اجالک :ابمل کر رات : 
کی رات هیرو بٹا دیا گیا ۓے رنگ آمیزی کے لیے ڈیڑھ صفحے میں شفق _ 
کی منظرکشی ہے ء مبوباؤں کے لیے عرادآبادی پاندان اور پھولوں ' 
کر تر ےی اع ام من ری جازم و 
رہورتاژ ے ادیبوں کی ایک کیل ہند کانضرئس کے متعلق ! ادیبوں کی - 
یه کل هضد کانفرنس اکتوبر جم ء میں حیدرآباد دکن میں منعقد ہوئی - 
تھی ۔ یه ایک کاق بڑی اور اھم کانفرنس تھی اور اس میں عصرے خان ان 
کے تقریباً سبھی چھوۓ بڑے ادیب شریک تھے ۔ ایک ادبی کانفرنس کے 
بارے میں رپورتاژ سے توقع تھی کہ یه کوئی مزا فرحت الہ بیگ کے ۹1ء - 
" میں دھلی کا ایک یادگار مشاعرہ ی سی چیز هو اگرچہ کرشن چندر 
''دھلىی کا ایک یادگار مشاعرہ“' کے پایه کی چیز کی توقع رکھنا ےکار 


عشستتیی ہے 


نب تعیار 


تھا ۔۔۔ اور نوعیت کے اعتبار سے یه رپورتاژ ایسا هو کا ۔ 
؛ دھلى کا ایک یادگار مشاعرہ '“ میں مشاعرے کا جو نقش کھینچا 
ہے وہ ایک لاجواب اور زندہ نقش ہے ۔ اس میں دی اور دلی کی تہذیب 
ہے۔ مرزا فرحت اللہ بیگ نے اس میں دھلىی کے آشری دور کے شعراء 
کو جع کیا ےے۔اس میں بہادر شاہ ظفر بھی هیں اور غالب ؛ ذوق اور 
مومن سے لے کر سبھی چھوۓ بڑے شصراء موجود ہیں ۔ فرحت اللہ 
پیگ مہید میں لکھتے ہیں : ؛ ان چراغ ہاۓ سحری کو دیکھکر جھے 
خیال آیا کە آردو کے لیے ان سے ایک ایسا چراغ تو روشن کر لوں جس 
کی روشنی میں آۓ وا ی نسلیں زبان‌,راردو کے ان حسئوں کی شکلیں دیکھ 
سکیں ۔“؛ یه واقعی ایک ایسا چسراغ ہے اور ان خفتکان غاک اور 
کاملین, فن کا ایک ایسا مرقع ےہ جو بزم آردو میں سجاۓ کے قابل ےہ ۔ 
. لباس ء وضع قطع ء شکل و صورت ء نشست و برخاست کے طریقے ؛ حرکات 
و سکنات ؛ آواز کی کیفیت اور ان کی طبائع کے رنگ ہے یە سب شاعر 
زندہ ھوکر مارے سامنے آ جاتے هیں۔یە شاندار مشاعرہ اتنا حقیقی معلوم 
هوتا ۓ کہ ہم اسی دھوکے میں رھتے هیں که یه مولوی کرچ الدیتس 
ھی کا بیان ے جنھوں ۓ یه مشاعرہ منعقد کیا تھا ۔ حیرت ھوق ‏ ےکهہ 
بمحض بزرگوں کی سنی سنائی باتوں ہے ء اس زمائے کے ایک دو مشاعروں 
کا حال پڑھ کر ء ان میں ہے چند شعراء کی تصویریں دیکھ کر یه نتش 
کیسی خوبی سے کھینچا گیا ے ! 
مرزا فرحت اللہ بیگ نے ایک فرضی مشاعرے کو اپنی قوتر تخایق 
اور کال بیان سے ایک زندہ حقیقت بنا دیا ھے لیک نکرشن چندر ۓ حقیقت 
کو سٹنٹ فلم میں تبدیل کر دیا ے۔ کرشن چندر ادیبوں کا تعارف یوں 
کراتے ہیں کہ فلاں کی مسکراھٹ میں چاندنی ہے؛ نور ہے ؛ کنول ہیں٤‏ 
فلاں کی سسکراہٹ میں دوشیزگی ہے ؟ فلاں سرہسۂی کہوتر ہے اور فلاں 
جسم تنا ھؤا مکا۔ کانفرنس کا نقش اس میں ہیں کھنچا ھی نہیں چوتھائی 
._ کراؤن سائز کے بائیس صفحات کے رپورشاژ میں آدے سے زیادہ 
صفحات حض سفر اور واپسی کی تفصیلات اور چند دوسری غیر ضروری 


پت می ات مھ مھوت دش کت 


او سن می ہف کرش چندر سٹیج پر آ کر اپنی تقریر 
جادو جگاتے هیں اور ھزاروں سامعین کو مسحور کر کے سٹیج سے چا 
جاتے ہیں تو پھر آگے بڑھنے کی ضرورت نہیں رہتی ۔ دوسرے دن بە 
‫ ایسا ھی ھؤاء تیسرے دن بھی ایسا ھی ھؤاء چوتھے دن بھی ایسا می 
اور قصه خم ۔ ٦‏ 
۶ پودے )“' کے بارے میں یە نہیں کہا جاسکتا کە یە سچا رہورتاژ 
ے۔خصوصیت ہے وہ لوگ؛ جو اس کانفرنس کے دوران میں کرشن چ 
۱ کے ساتھ رے ہیں ء خوب جاننے هیں ک٭ اس میں سچائی نہیں بلکہ یھ 
چیز ہے جُو قانون کی نگاہ میں جھوٹ هی کی دوسری صورت ے۔سچ کو _ 
۱ رباکاری ہے اتنا بعد ے جتنا شاید جھوٹ ہے بھی نہیں ۔ ادیب راج _۔ 
شاضراج کے هاں مدعو ھیں۔وہ عحسوس کر رے هی ں کە ایک جاگیردار _ 
ے اس طرح ہے ان کی تومین کی ہے ۔ وہ ےچین اور مضطرب ہیں کھ . 
ایک جاگبردار کی دعوت میں آ گۓے ہیں ۔ عرق. انفعالیت میں ڈوے ہوۓ > 
ھین۔ انی برق حالت اہو جا رھیٰ ہے تو صاحب گئے ہی کیوں 1اا 
آخر یہ ریا کاری کیوں ؟ اور رپورتاژ کے آخر میں ء جہاں کرشن چندر 
نے ایک بڑی رای سے جذباق بلددی پیدا کرۓی کوشش ی ۓ "٢‏ 
ہمیں اس کا اور بھی شدت سے احساس ہوتا ے کہ ریاکاری اپنی انتہا ‏ 
پر پہنچ کئی عے ۔ 
کرشن چندر کے لیے ایک انسائی زندگی کتی ستی ے! 
ای۔اع ۔ فارسٹر نے ایک جگه کہا ھے : ”' اپنے ملک سے غداری - 
.یا اپنے دوست ہے غداری ۔۔۔ اگر جھے ان دونوں میں ہے کسی ایک کا 
انتخاب کرنا هو تو میں یقیناً اول الذ کر کا انتخاب کروں گیا ۔“؛ : 
ای۔ایم ۔فارسٹر نے ایک انسانی زندگی کی قیمت بہت آونچی رکھی 
ے۔اگر واقعی ملک و قوم کا سوال ہو تو فارسٹر ہے ہمیں اتفاق نہیں - 
لیکن ”* پودے)؛' میں کوئی میدانکارزار تو تھا نہیں کە ایک طرف قوم و _ 
ٌ طن اور دوسری طرف ایک انسانی زندگی کا سوال پیدا هوتا بات مرف" 


. 


اثنی تھی کہ ایک صاحب کائفضرنس کے انتظامات ھی میں لگے رے جب 
کہ آن کی بہن بستر مرگ پر تھی اور بالاآخر وہ س گی ۔ کرشن چندر 
لے اپنی طرف ہے یه تشریج کی ہے که ' ادیبوں کی اس کانفرنس کے لیے ء 
لہذا ادب کے لیے ء ایک انسانی جان کی قربانی دی گئی ۔ اس کی بہن ص 
. جاائۓ لیکن غالب زندہ رعے؟ اس کی بہن س جائۓ لیکن اقبال زندہ رۓ؟ 
. اس کی بہن س جائۓ لیکن ٹیگور زندہ رعے ؟ اس کی بہن سس جائۓ لیکن 
ادب زندہ رے ۔“ فى الحال اس بات ہے قطع نظر : کہ اس کانفرنس کے 
" موقعے پر ایک لڑک کی موت میں اورٴان بڑے ادیبوں کے اور ادب کے 
٦‏ ژئذہ رھنے میں کیا رشتد هو سکتا ہے ؛ کرشن چندر کی یه تشریج تبول 
کرنے سے پہلے کئی سوال ہمارے ذھن میں آتے ہیں : 
إ ۔ کیا کانفرنس کے انتظاىات اور ادیبوں کو سیریں کراۓ اور 
. پارٹیوں میں لے جاۓ کے انتظامات کسی اور کے سپرد نہیں کے جا سکتے 
تھے ؟ اور اتنا چندہ ج وکھ ... صاحب نے دیا کہیں اور سے فراہم نہیں _ 
هو سکتا تھا ؟ 

کر یتو ای می تی ا سر کک ا ا 
١‏ لیے یا اپنے لیے ؟ زییادہ چشدہ دنیا اور کانفرنس میں سامنے سام رھنا 
زیادہ اھم تھا یا ایک سرتی ہوئی بہن کا علاج اور دیکھ بھال ؟ 

۔ اگر یه مان لیا جا ۓکە یہ قربانی کانفرنس اور ادیبوں کے لیے _ 
.ھی تھی تو کیا یہ ادیب ء جو کانفرنس میں شریک تھے ء انسانیت کے 
بے ضترن تھے کت 1ن کے لے ات انعاق سا کی قرزاں حی 
ایتائب تھی ؟ 

۔ اور کرشن چندر ۓ اس قربانی کو حق بجائب هی نہیں قابل_ ستائش 
بھی قرار دیا ے ۔ یہ تو صریاً غلط اقدار قائم کرنا ے ۔ ایک انسانی جان 
کی قربانی کس لیے ؟ حض اس لیے کہ ادیب چند دن وہاں موج آڑائیں ؟ 
کاروں میں سیریں کریں ؟ ٹی پارٹیاں اور ڈنر آڑائیں ؟ کس اطمینان ہے : 
ر کرشن چندر ۓ یہ قربانی قبول کی ہے ! کس ہے حسی بلکہ ے دردی ہے 
ایک انسانی جان کی قیمت چکائی ہے ! قحط بنکال میں لا کھوں تڑپ تڑپ 


یھ اعت ا ہو و شا ا و و کت 


کیا کہنے ء ادب پر بہار ھی آ جائۓ ! 
کت :جب عسکری نے کرشن چشدر کا یہ جسلہ منٹو کے سیاہ حاث 
حاشیه آرائی میں لکھا تھا تو مار ے کچھ بھائی شکر خورے کو شکر '_ 
والی تشبيه پر بھنا کر آن پر _پل پڑے اور انھوں ۓ طرح طرح سے اك _ 
" پر حلے کے لیکن کسی کو یہ ہمت نہ ہوئی کہ عسکری صاحب سے 
صاف صاف پوچھ ھی لیں کە کیا !۶ کرشن چندر ۓ واقعی یه جمله کم 

تھا ؟۶ یه رویه کسقدر انسا نکش ۔ے ! 
لگے هاتھوں کرشن چندر کا ایک اور جمله بھی سن لیجے۔یه - 
'”' ترق پسضد “ رسالے میں بڑے اھتام سے چھپ بھی چکا ے ۔ جب ' 
اکرشن چند رکو یہ بتایا گیا کہ فسادات کے دوران میں شاھد اعد دھلوی' 
, ایڈیٹر ”' ساق “' کے بارے میں جو افواہ آڑی تھی وہ غاط تھی اور شافظ - 
صاحب زندہ ہیں توکرشن چندرکا پہلا جمله یه تھا کہ '' ارے بوئی بہت _ 
اچھا کیا جو تم ۓ بتا دیا ء ورنە میں ایک مضمون لکھنے والا تھا جس 
کا عنوان ھوتا ”' آء شاھد اعد دھلوی !؟ کرشن چندر کے لے انسانوں ' 
کی موت ھمیشهہ صرف ایک موضوع رھی فۓے ء صرف ایک عنوان ء صرف ” 
ایک سرخی ! پودے میں کرشن چندر کہتے ہیں ایک لڑکی کے لمہو نے 
ادب کو سرخ کر دیا او ر کچھ ھؤا هو یا نہیں کرئن چضدر ۓ ایک _ 
١‏ پھیکے سے رہؤرتاژ میں اس لہو ہے ونگ بھرۓ کی کوشش ضروری ہے ۔ > 
بعض لوگوں ی نظدر میں پودے کی عظمت کا جو راز تھا اس کی " 
حقیقت یہ ہے ۔ پھر بھی تعجب ےہ کہ احتشام حسین کے سے نقاد نۓے 
'پودے+“٤‏ کو ایگ اچھا یکا ریو کارافزان ڈیا وت 


ّ مہعیا7 ی‎ ٥ 
کوئی عقابلہ نہیں ۔ ” پودے “ کو لوگوں ۓے آردو میں ایک بالکل‎ 
ئی چیزء ایک نیا اور اہم تجربہ اور آردو کا پہلا رپورتاژ مجھا۔ پھر‎ " 
کیا تھا ء رپورتاژ لکھے جاۓ لگے اور بالکل آسی انداز میں - آسی طرح‎ . 
ٹرین کے سفر سے آغاز هوۓ لگا۔ ہر رپورتاژ کا موضوع بھی کوئی نە‎ . 
کوئی کانفرنس بنی ۔ کبھی رائےۓ پور کی کانفرنس کبھی احمد آباد کی‎ " 
کانفرنس ء بھوپال کی کانٹرنس ہ اسن کانفرنس وغیرہ وغیرہ ۔ بلکھ ایک‎ " 
رپورتاژ میں تو اسی طرح کی ایک اور قربانی دلائی گئی ۔ (اب کے چھوۓ‎ 
بھائی تھے ۔) بہرحال جیسا ممونه تھا ویسی ھی سستی نقلیں تھیں ۔‎ 
فسادات کے بارے میں البته دو ایک اچھے رہورتاژ اور چند واقعی اثر‎ 
انگیز افساۓ لکھے گۓ جو ادبی اور فی لحاظ ہے بھی اچھے تھے۔ مثااّ:‎ 
قدرت اللہ شنہاب کا افسانه ” یاخدا “' اور شاھد احمد کا رہورتاژ  دلی‎ 
کی بہتا؛' ۔ دلی کی بربادی اور دلی کی آٹھ سو ساله تہذیب کی موت کی یه‎ 
درد انگیز تصویر کھینچنے میں شاہد احمد ۓ اپنی طرف سے اثر بڑھاۓ‎ 
نے انداناغیار کر ی کہیں کومی کہیں ی ا مو۸ لی‎ 
بہتا “؛ کو متاز بناتق ہے وہ اس کی سادگی ء سچائی اور ے پناہ خلوص اور‎ 
سچا درد ے ۔ جب ”نیا دور “اۓ '' دی کی پپتا “' کو رپورٹا کہا تو‎ 
شامد صاحب نے کہا : “ جھے نہیں معلوم یه رپورتاژ ے یا کیا ء یه‎ 
ہس ایک سچی داستان ے ۔ “ ذاق داستان هونے کے باوجود اس مین‎ 
کال ضبط ؛ نظم اور توازن ے اور شاھد صاحب کی زبان و اسلوب کے‎ 
تو کیا کہے ! فکر تونسوی کے '” چھٹا دریا “' میں بس جذباتیت ھی‎ 
- جذباتیت ہے ۔ تاجور سامی کا ” جب بندھن ٹوۓ؟' کو ہے تو سپاٹ‎ 
بیانیه اور رپورٹ لیکن جہاں کہیں تاجور سامی نے اپنی طرف سے اثر‎ 
پڑھاۓ یا افسانویت یا ڈرامائیت پسدا کرۓ کی کوشش کی سے وہاں اثر‎ 
او رکم ہو گیا ہے ۔ غالباً ان کے لیے سیدھا سادہ بیان ھی موزوں تھا۔‎ 
اس رپورتاژ کے وھی حصے مؤثر میں جن میں واقعات کا سیدھا سادہ‎ 
بیان ے ۔ ابراھم جلیس کک“ شہر ““ اور دوسرے رہورتاژوں میں‎ 
 یناہک‌ وعی گھشیٹنے کا انداڑرے۔ کے۶ دو ملک :ایک‎ 


حصہ چھپا ے اس ہے معلوم ھوتا ے کہ رہورتاژ کاق اچھا او 
انگیز ہو گا ۔ ( ڈانٹنے ڈپٹنے کے بعد انے چچکاری سمجھ لیجے ۔) _ 
]ردو میں جیسے رہورتاژ لکھے گئۓے ہیں اس کے پیش نظر یھ 
: کہ ' کشمیر ]داس ہے“ آردو کا پہعترین رپورتاڑ ے اس کے لت 
کوٹ ایسا اعزاز نہیں ۔ ”۶ کشمیر آداس ے؟“ کا مقام آردو کی چند | 
بہت اچھی تخلیقی تحریروں کے ساتھ ے اور دراصل ٭کشەیر آداس ے 
حض رہورتاژ ے بھی نہیں۔ 
ا ' اے حض رپورتاؤ کہہ کر حمود ھاشمی صاحب ۓے خاکساری 
برق ے ورنہ یه اچھا خاصہ افسانہ ے ۔'“ حسن عسکری نے '' نفرت کے 
درمیان “ کے بارے میں کہا اور صمد شاہین ۓ ”پیر پنچال کے قیدی؟؛ 
کے بارے می ںکە ” اس رہورتاژ پر اس کے تساسل ء تواتر اور ترتیب 
. سے ایک مکمل افساۓ کا گان ہوتا ے۔““ اور اب ”کشمیر آداس 029 
٭ کو اپنی تکمیل میں دیکھ کر بھی یہی احساس ھوتا ے کد یہ غا 
رپورتاژ نہیں اس سے آونچی چیز ہے ۔۔ یہ آرٹ کی سطح ہر ے ۔ 
” کشمیر آداس ہے ““ میں سیاست اور شارخ فن میں پیش ہوئی 
ہے ۔ جہاں سیاست اور تاریخ سے واسطه هو وماں عموباً یہ هوتا ے 
کہ لکھنے والے کی انقلای شخصیت جالیای شخصیت پر فتح ہا جای_ 
ہے اور دستاویزی عنصر فی عنصر پر حاوی ہو جاتا ے ۔ ہم حسوس ‏ 
ات323 ہیں کە فلاں چیز اچھی تاریخ ہگ 


آداس ہے “ میں یه دونوں باتیں هی ۔ دستاویزی حیثیت سے بھی 
۷ کچھ کم اہم نہیں کیونکە سیاسی اعتبار سے کوئی ایسی اھم بات نہیں 
جس کی طرف مود ہاشمی ۓ اشارہ نہ کیا ہو ۔ لیکن یہاں شن نۓےٴ 
دستاوییز ہے ئنکست نہیں کھائی ء اس میں ڈاکوینٹری اور آرٹ کا ' 
صحیح امتزاج ہے ۔ 3 
۶ کشمیں ]داس نے“ ایک اچھا بیانیہ ےھ - اچھے ببان اور رپورف ۲ 

سا متا مو ا 2209 تسا کو 


ہے ۔ ایک اچھے بیانیے میں ماضی منظروں کے ذریعے حال میں تبدیل ۔۔ 
ا آھوتا ے ”۶ کشمیر آداس کے “ میں یکے بعد دیگرے منظر کہھنچۓ' ' 

' چلے جاتے ہیں ۔ یہاں بیان گویا صاف اور روشن تصویروں کا ایک ٣‏ 
00027 فضا جو ” کشمیر آداس ہے “ میں ہے ء ھرگز ایک 
.ےا میں پیدا نہیں هو سکتی تھی اور نہ کردار اس طرح آبھر 
کے تھے ۔ 
1 کردار کی تخلیق آرٹ کی ایک اور پہچان ے ۔ ”کشمیر آداس ے)“ 
میں ہے شار ء بھائت بھانت کے کردار ہیں : ہوم کارڈز ہیں ء ندوستانی 
فوجی ہیں ؛ نیشنل کانفرنس کے افسر ہیں ء کٹر ہندو ہیں ء؛ مسلان 
۔عوام ہیں ۔ اور ان سب کو کامیابی ہے سنبھالا گیا ے ۔ هر کردار 
کی اپنی اپنی جگە ے اور چند ایک مکزی کردار تو خوب ]بھرے 

۰ ےج و اڈ درم مر خیرو۔ 
ایک اپورب کی تخلیق فن ھی کر سکتا تھا۔( کرداروں کے ذ کر کے ساتھ 
ایک اور بات ماری توجہ کے قابل ےہ ۔ اردو کے رہورتاژوں میں فیشن 
خود اپنے کردار کو اصلی نام دے کر صیغه واحد غائب میں رکھنے 
کا ہو گیا ے ء چنانچہ اپنے آپ کو سب سے اوپر اور سب کے سامنے 
سام رکھتے ہیں ۔ لیکن اس رپورتاژ میں دیکھے محمود هاشمی ۓ 
اپنے آپ کو کس طرح بہت پیچھے پس منظر میں رکھا ہے !) 

کشمبر آداس ۓ ““ میں حسن ےہ ۔ حسن ء احتیاط ے ٠‏ ایک 

تناسب اور ہیثت دینے ہے پیدا ھوتا ے ۔ لیکن ایک کم کامیاب فتکار 
کے ہاتھوں یه احتیاط وقت کا احساس دلاتی ہے اور جب وقت کا احساس 
هو تو پھر اس میں حسن باق نہیں رھتا ۔ ٭کشمیر آداس ۓ “ میں 
احتیاط کے ساتھ ساتھ ایک ایسا فطری بہاؤ اور خود روی ہے جو اس 
میں حسن پیدا کر دیتی ہے ۔ سب کچھ جوڑ کر بنے بناۓ سانے میں 
بٹھاۓ ے ایک رو لوت ہوتا ہے ء فارم کا نہیں ٤‏ لیکن 

”کشمیر آداس ہے ؟““ میں فارم ہے اور یه سب باتیں اہے ایک ربورتاز 
کی سطح ہے بلند کرکے تخلوتی تحریر کہ قریب لے آتی ہیں 


7 کشمیر آداس ۓ ؛“کو اس نوع کی تحری رکہا جا سکتا ے 
" تخلیقی تحریر اور رپورتاژ کی درمیانی چیز ہوق ہے ۔ یہ وع اپنی بہتر؛ 
صورت میں ہمیںکرسٹوقر اشروڈ کے ہان نظر آی ہے ۔ اشروڈ ۓ ای 
تحری رکو بالکل اپٹا لیا ے ۔ اس کی سب ہے اچھی مثال ان کی !' گڈبائ: 
" ٹو برلن 4“ کی کہانیاں ہیں ۔ ” کشمیر آداس ہے ؛“ میں اور ! گڈبائی " 
ٹو برلن ““ میں کچھ ایسی مناسبت اور مشابہت ہے کہ فوراً هی ان کک 
. یاد آ جاتی ہے ۔ یه فرق ضرور ۓے کہ ”کشمبر آداس ہے“ میں سم 
۱ کچھ سچے ۔ اشروڈ کی تحریر پر بھی سچ کا گن هوٹا ے او رکہانی 
خود اشروڈ کی موجودی اور بالکل ذاتی داستان کا سا انداز بیان دلکشی: 
١‏ پیدا کرۓ کے علاوہ انے بالکل حتیقی رنگ دیتا ۓ ۔ لیکن اصل میں بات . 
آ یہ ےہ کہ ان کا صرف پسں‌منظر حقیقی ہوتا ہے ء اس پںمنظر پر جو 
و و مارتے اعت و ات ی از یحلح ہوق ہے ؛ یہاں تک کە ان 
داستانوں میں خود اشروڈ کا کردار بھی بالکل اصلی نہیں بلکھ ,کہانیوں: 
کاکردار ھے ۔ حمود ہاشمی کے طرز نکارش میں اشروڈ کا رنگ ہے ۔ _ 
وھی حساس تمحریر ؛ وهی چاشنی ء وھی روا ء تازق شگفتگ - پھر 
شوخی اور شرارت کے ساتھ بلا کی معصومیت اور بھولپن بھی ہے ۔ ان - 
1 کی بات بظاھر تو بڑی ہی پھلكی ؛ لطیف اور مزاحیه سی ہوق ے 
' لیکن اصل میں یہ بڑی گھمبیر اور بھرپور ھوق ہے ۔ مثاؤ ”ہیں پنچال: 
کیاقیدیٰ می اپورب إن نے پوچھٹا ےک 2 گندیے اوت کا کی ا 
پتە چلایا جاتا ےہ ؟ ۶“ ہاشمی بڑے ھی پھولپن سے جواب دیتے یں :_ 
ا * پانی میں ڈال کر ۔ عام طور پر اچھے انڈے زیارہ هوتۓے ھیں ۔ اگر۔ 
زیادہ انڈے ڈوب جائیں تو ڈوبنے والے اچھے میں ء اگر زیادہ تیرۓ - 
رھیں تو سمجھو کہ وھی اچھے ہیں ۔““ کتنا اھم سیاسی اشارہ ےا 
زان کرک آناوں افو کدف ماد تھے ہاہی 'انطوں کا 
اصطلاح میں ایے یہ سمجھاتے ہیں کە اگر کشمیری عوام کی اکثریت 
وا کاو وو ارس کش ار کا 


جج 


۵۸ تعیار 
کیوں سمجھیں کہ ساری سچائی اور اچھائی ماری طرف ے؟ 
اشروڈ کی طرح اپنی طرف سے کہنے کی بجائۓ ڈائلاگ هی ڈائلاگ :" 
میں کرداروں کی زبانی بہت کچھ واضح کر دینا بھی حمود ھاشمی کا ”- 
خاصہ ہے ۔ اور پھر اشروڈ کی تحریروں کی طرح ہم ” کشمیر آداس 
ے؟؛“ میں ھلکے پھلکے معصوم انداز کے پیچھے بڑی بڑی اھم حقیقتیں 
دیکھتے هیں اور ذاتی داستان کے پیچھے میں ایک بڑا وسیع سیا 
پس‌منظر بھی نظر آتا ے ۔ ؛ گڈبائی ٹو برلن ““ میں ہثلر سے پہلے کے 
برلن کی بھرپور تصویر ہے ء نازیت کا آغاز ہے ء جرمنی کے عام لوگوں 
کے لیے وہاں کی سیاست کیا معنی رکھتی تھی ؟ ان ک روزمہ کی زندگی ۔ 
پر اس کا کیا اثر پڑا تھا ؟ یہ سب کچھ ہے ۔کشمپر ایک قیامت ہے _ 
گزر رھا تھا ۔ ایک طرف ظلم اور استبداد ء دوسری طرف محکومیت اور 1 
مظلومیت ؟ پھر آزادی کی جد و جہد ؛ اس جد و جہد اور عوام ک _ 
قو تک وکچانے ‏ یکوششیں ہیں ؟ ان قوتوں میں تصادم ھے ؛ جنگ ہے۔ ٣‏ 
ٴ یھ یکیفیت ۶ کشمیر آداس هے“ٴ“ کی بھی ہے ۔ و ہکشمیر ء جو ابھی'آزاد آ 
نہیں ھؤا ہے ء ایک آھنی گرفت میں تھا ۔ وہاں نعرے لگ رے ھیں ؛ ‏ 
بلند بانگ دعوے کے جا رے هیں ؟ پروپیگنڈا زوروں پر ے ؟ ''عواىی 
راج؟' کی دھائی دی جا رھی ہے لیکن کشمیر کیا حسوس کر رہا ہے ؟ 
کشمیری عوام کی کیا حالت ہے ؟ وہ اس ھنکاہے میں ء ان نعروں میں ء 
ان دعووں میں حصے نہیں لے رع ۔ان کے لیے دکھ ہیں اور مصیبتیں 
ہیں ؛ ے بسی ء جبوری اور خاموشی ہے ۔ یہی چیز ہے جسے ہاشمی 
گرفت میں لاۓ ہیں ۔ ہاشمی نے اپنی طرف ہے نە کوئی سیاسی تھیوری 
پیش کی ہے اور نہ داستان کو سیاست سے بوجھل کیا ے۔جو کچھ ہم 
جانتے ہیں وہ کرداروں کی زبان سے جانتے ہیں ۔ ھاشمی سیدے سادے ٤‏ 
روزمہ کے چھوۓ چھوۓ واقعات بیارں کرتے چلے گے ہیں ء لیکن 
انہیں واقعات کی اھمیت اور وقعت کا احساس ہے ۔ بھی وجە ے کہ ہم 
ان کے ہاں وہاں کی اصل زندگی سے دوچار ہوتے ہیں ء وہاں کی اصل 
حسالت دیکھ پاتے ہیں اور میں معلوم ہوتا ہے کہ اس جانب کے 
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پروپیگنڈے کی چیخ و پکار اور آھنی پردے کے اند رکیا کچھ هو , 
سے ۔ یہیں ھم اس دھو کے کو پوری طرح ہے ثقاب پاتے ہیں جو وہاں'ٴ 
کے معصوم عوام کو ایک حقیقی انقلاب اور عوام کى 'مائندہ اور عو 
حکومت کے ام سے دیا گیا۔ ٭کشمیر آداس‌ۓ “' اس سراب کی بھرہور' 
تصویررے ۔ 
یہاں ھمیں شیخ عبدالقہ کے ایک ہوم کارڈ ھی کے بیان میں معلوم _ 
3 ھوتا کہ شیخ عبدالقہ کی ھوم گارڈ بھ یکتنا بڑا شو تھی 9 . 
لیے پریڈ کر لڑکیاں ؟ فیکٹریوں کے مزدور جو چند ٹکوں کی آس میں 
ہوم کارڈز میں اس لیے بھری ہو گۓے تھے کہ فیکٹریاں بند هو جاۓ پر _ 
وہ ے رو زگار تھے ۔ ھوم کارڈز ی اکثریت سسلإن تھی لیکن ان پر افسر 
ھمیشہ هندو رکھے جاتے تھے کہ کہیں یه سارا گروہ غداری ئە کر 
. بیٹھے اور حمله آوروں سے ئە جا ملے ۔ جہاں کہیں بھی سرچ 
جاتے تھے ےۓکار اور معطل رھتے تھے اور کان سے قرت کی 
لن ایس لیےکہ انہ:ان میں سے نہ تھے ء ان کے جذبات و احسراما تل 
امائندگی ە کرے تھے ٤‏ هندو اس لیے کہ یہ ان کے اس کام میں رکاوٹ: 
تھے جو انہوں نے سیوک سنگھیوں کے ساتھ مل کر شروع کر رکھا تھا۔ - 
ہوم کارڈز کے بھیس میں رائٹریہ سیوک سنگھیوں کی پریڈ کرائی جاتی 
تھی ۔ ہم یہاں آن ہندوستانی فوجیوں سے بھی ملتے ھیں ات 
عوام کو قبائلی حملحەآوروں سے آزاد کرائنۓ کے لیے آۓ ہیں لیکن جن 
کا سلوک وہاں کے لوگوں کے ساتھ ایسا ہے جیسا کسی قابض فوج کا 3 
× ہو سکنا ہے ۔ وہ عوامکو اسی طرح لوٹ رے ہیں ان ع لے لوگ 
سے کھاۓ پینے اور دوسری ضروریات کی چیزیں چھینی جا رھی ھیں۔ _ 
ہندوستانی متبوضه کشمیر میں عوام بھوکوں مر رۓے ہیں کیونکە سپ - 
کچھ ہندوستانی فوجیوں کے لیے سٹور کیا جا رہا ہے ۔ حکومت ٔ 
" افسر اور نیشنل کانفرنسی آرں کی آؤبھگت اور خوشامد میں لگے 
اور عوام ؟ عوام ان نے ڈرے سہے ہیں.اور دل ھی دل میں ان 
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کا اندازہ بھی ھوتا ے ۔ پھر ہم یہاں یه بھی دیکھتے ہیں کهە جہاں 
دو قوموں کی تھیوری کی اس زور شور ہے مذمت کی جا رھی ہے وہاں 


دو ختلف قوموں کا احساس کتنا گہرا سے ۔ کیسے چھوٹی سی چھوٹی ۔ 


بات میں ھندو مسلای کا فرق نمایاں هوجاتا ہے اور یه ڈھونگ عض 
اس لیے رچایا جا رھا ےکهہ ایک قوم ؛ اور وہ بھی اتنی بڑی اکثریت 
لا قرزبان“کر ذی جاۓ۔ پھر ھییں اس ریاکاریٰ :اس ثقاب اور اس 
دھو کے سے ہٹ کر خود کشمیر کے عوام کے جذبات و احساسات کا 
اندازہ بھی لگنا ےہ کە وہ کس طرح اس محکومی ہے آزاد ھونا چاھتے 
ہیں اور اپنے مستقبل کو پاکستان ہے وابستہ کرنا چاہتے ہیں ۔ پہاںل 
ہمسایہ ملک کے وہ سامراجی اور جارحاند عزائم بھی ہے نقاب ہوے 
ہیں جن پر بلند آدرشوں کا نقاب اڑھایا گیا ہے ۔کشمیری عوام کی 
حفاظت ؛ سر زمین کشمیر کو حمله آوروں ہے پاک کرئنے کا عزم ء 
مذھبی تفریق اور دو قوموں کی تھیوری کی مذمت اور انسانیت اور ۴ 
بھائی چارے کا پرچار ۔ ساسراجی قوتیں اپنے جارحانہ عزائم پر اسی طرح 
بلند آدرشوں کا نقاب اڑھاتی ہیں اور اس طرح اچھے آدمیوں کے شریفانه 
جذبات کو اکسا کر اپنا کام نکالتی ہیں ۔ کتنی بڑی ٹریجڈی ے کہ 
یہ لوگ اپنے خواب ؛ اپنے آئیڈیلز اور اپنی امیدوں کو ان ہے وابسته 
کئے ہوئۓ ہیں ؟ ان بلند آدرشوں کے لیے لڑ بھی رعے ہیں ۔ لیکن 
جب انہیں ان بلند آدرشوں کے پیچھے سامراجیوں کے اصل ارادے نظر 
آتے ہیں تو ؟ یه ٹرییڈی اپورب میں 'جسم هو گئی تے ۔ اپورب ء جو 
آئیڈیلسٹ نے ء ان باتوں پر امان لے آتا ہے - وہ ید سمجھتا ےک 
نیشنل کانفرنس سیدھے راستے پر ہے ء شیخ عبداللہ ی حکومت عوامی 
حکومت ہے ۔ اور ھندوستان کشمیری عوام کی حفاظت کر رھا ے اور 
وہ سب ایک صحیح مقصد لیے آگے بڑھ رے ہیں ۔ محمود ہاشمی کو 
ہومکارڈز میں لاۓ کا ذمەدار بھی اپورب ے ۔ شروع شروع میں اپورب 
کو گندے انڈوں: کا خیال بھی پریشان کرتا ھے ۔ لیکن آہستھ آھستد 
اس پر اصل حقیقت واضح ہوقی جاتی ے کہ یه کتنا بڑا دھوکه تھاء 


نے 


مشال یه میری کوشش کی ہے کہ سغ اسیر 
کرے قفس میں فراہم خس آشیساں کے لیے 
اس وقٹ اپورب ایک ساز شکسته ے ۔ اپورب ایک ایسا کردار:- 
آ ہے جس سے ہمیں محہت ہو جات ہے اپورب اور دیٹو بھائی پنت یں ھم 
" کو کشمیر کہ ٹیک نیت غیر متعصب اور روشن خیال هندوؤں کے ' 
" ردمعەل کا بھی پتا چلتا ے ۔ : 

: یه مایوسی اور شکست یه احساس اس وقت اور بھی شدید هو جاتا: 
. سے جب یہ لوگ جموں پہنچتے ہیں اور اپنی آنکھوں ۓ دیکھتے میں - 
إ کہ جموں ہر کیا قیابت گزر چی ہے ۔ اور اپورب کہہ اٹھتا ے 
١‏ ” ج کے جموں کی تاریچ کبھی نہیں لکھی جا سکے کی ۔ جموں کی کائنا 
نے ہر جو کچھ گزری ؛ جموں کا ذرہ ذرہ اس وقت جو کچھ بیان کر ر 
سے اس کی سچی تصویر کوئی نہیں کھینچ سکتا ۔ آج کے جموں ی سچی " 
. تصویر کوئی اھل۔_ درد ھی کھینچ سکتا تھا ۔ اور آج هندوستارں ہیں -۔ 
کوئی اہل درد نہیں رھا ۔/“ ہاشمی یہاں جموں کے شاعر دینو بھائی پنٹ 
سے بھی ملتے ھیں جو ایک اور ٹریچک شخصیت ہے ۔ جموں کے اس شاعر 
اون سے حسن اوز و کی ان کت ارڈ تھے ۔ اس نے اپنی 
" شاعری میں هو ں کو زندہ جاوید بنانا چاھا تھا لیکن اب ''میری شاعر: 
کا جموں س چکا ۔ یہ جموں نہیں جموں کا قبرستان ھے ... میری شاعر 
بڑی ازک تھی ؛ جموں کے ساتھ سس گئی ؟ میں سخت جان تھا زندہ 
رھا...““ شاعری آنکھوں ہے آنسو پھوٹ بہتے ہیں ۔یہاں پہنچ کرھاشمی 
بھی پھوٹ بہتے ہیں اور ڈائثری یہاں ہاشمی کے ذہنی کرب کا عکس بن 
گی ہے ۔ جموں والے حصے میں درد اور شدت اپنی انتا کو پہنچ گئی _ 
إ ہے ۔ یة حصہ شاعری کو چھو لیتا ے ۔ یہاں سراب کی تصویر پوری هو 
جاتی ہے اور مایوسی اور شکست کا احساس مکمل ۔ ؛٭ ایک شہر تھا 
انتخاب ؛“ گویا اس ڈراہے کا آخری ایکٹ ے -۔ 


۷ 


: 
ااغالیپ 


تید 


یں 


و کی کر مت ا دا ہہ جاتیق ےکھ: 
مسشند تفصیلوں کے ساتھ اس پار کا حقیقی کشمیں نظر آتا ہے . : 
اوت سے او ے۔ : 

آ کی کاب ئا یک اقتال ارت ہے هوتاے کە وہ 
حد تک وقت کا آئینہ ہے اس لحاظ سے ری ا 


جہاں تک افسانوں کے قد کا سوال ھے منٹو نے پہلے بھی '+ ھتک "٤۹‏ 

اور ““ نیا قانون ۶ کے سے افساۓ لکھے ہیں لیکن ان چار برسوں میں شایع_ 
شدہ ان کے ت تقریباً آدھ درجن جموعوں میں بجز ' باب و گوپی ناتھ“' کے کوئی ۔ 
ایسا اقُسانہ نہیں جو بڑے قد کا کہا جا سکے (گو ان سب چھوٹے چھوئۓے_> 
نقوش پر ایک بخصہ فن کار کی چھاپ ضرورے) ؛ لیکن ان کے نئے افساۓے - 
1 فی اور نظریاق دونوں حیثیتوں میں ایک اہم تغیر اور ارتقاء کا پتا دیتےھیں۔- 
” ٹھنڈا گوشت “ ایک ایسا افسائہ ھے جسے ہم منٹو کے فن کے >> 

6 مکل موۓے کے طور پر لے سکتے ہیں ۔ منٹو کے اسلوبر تحریر میں اب 
٢‏ غضب کی چستی ے۔ ۶ ٹھنڈا گوشت “ اتنا گٹھا ھؤا ء چست اور مکمل' : 
افسانہ ے کە اس میں ایک لفظ بھی گھٹایا یا بڑھایا نہیں جا سکتا ۔ ایشر - 
. سنگھ کے چند ٹوٹ پھوٹۓے جمسلوں میں اس کے مضطرب دل و دماغ غ ا0 
ساری کرب انگیز کیفیت کھنچ آئی ے پل منٹ کو کول کرداز آ ا 
ھوتا تھا تو وہکئی ایک واقعات کے ذریعے اور خود اپنی طرف ہے اس یىی 
صفات بیان کرک ید کردار ؟بھارتا تھا؟”' ٹھنڈا کوشت ' کے دو تین ابندانی 
پیرا گرافوں میں صرف جمانی, ساخت اور چند ایک حرکات کے بیان میں 
" ایشر سنگھ اور کلونت کور کے غبیرمعمولی کردار آبھسر آۓ ہیں ۔ 
ِ موپاساں کے بارے میں کہا گیا ہے کہ جب وہ کسی غیر معمولی گرم 
. اور شہوت انگیز عورت کا ذ کر کرتا ھے تو اس تحری رکا کاغذ تک تازہ 
گرم گوشت کی طرح پھڑکنے لگتاے ۔ کچھ یہی کیفیت کلونت کور کے - 


سمیاں ہم 


ٌ 


و مل 


ابیان میں ے اور افساۓکا اختتام کتتا مناسب اور معنی غیز ۓکه یھ ٴ 


پھڑکتا ھؤا جلتا ہؤا گوشت ایک دفعه پھر ٹھنڈے گوشت ہے س کرایا 
. گیا ھ ۔ بھڑکی ہوئی شہوت کی تسکین نہ ہوۓ پر اور اس لیے کہ وہ 
. ابھی ابھی کرہان ہے ایشر سنگھ کا گا چبر چکی ہے ۔ کلوئت کور ے 
. جسم میں آگ لگی ہے اور ایسے میں مر‌تا ھؤا ایشر سنگھ بڑے شعوری 
اور پر ان بوٹی بوی تھوکتۓ جمم کو ایک نظدرادیکھ کر کہتا ھا 
: 4 جائیٰ ذرا اپنا جاتھ دے ۔“ کلونت کور ۓ اپنا ہاتھ ایشر منگھٴ ے 
ھاتھ پر رکھا جو برف سے بھی زیادہ ٹھنڈا تھا ۔ 
١‏ منٹو کے تازہ افسانوں کے بارے میں یە اعتراض کیا جاتا ے کە 
یہ اسٹنٹك کی سطح پر هیں اور ان میں یونہی استعجاب کا عنصر پیدا 
کر کے ؛ آخر میں ایک چونٹکا دینے والا موڑ آ جاتا ہے ۔ چند افسانوں کے 
بارے میں یہ اعتراض درست ہے چنانچہ کتاب کا خلاصہ ء کے اختتام کے 
" لیے ہم کسی طرح قیار نہیں ہوتے۔ اس کے برخلاف “' ساڑے تین آۓ ٤)‏ 
یا '” خورشٹ “ میں آخری موڑ کوئی استعجاب پیدا نہیں کرتا ۔ کیونکه 
ھم شروع ھی سے صورت حال سے واقف هو جاتے ہیں اور سسپنس قائم 
نہیں رھتا۔تاھم منٹو کے افسانوں میں یقینا اوھنری کے حکایاتی افسانوں 
کا سا ”* استعجاب “' اور چونکا دی والے اختتام نہیں ہیں۔ان کے بعض 
. اچھے افسانوں کے اختتام موہاساں کے افسانوں کے اختتام کی طرح بڑی 
معنویت لیے ہھوتے ہیں ۔ چنانچہ ٹھنڈا گوشت کا اختتام بہت مناسب اور 
معنی خیز ے۔'' کھول دو؟“ کے اختتام کی تین سطریں ء تین علامتیں 
بن گئیں ہیں ۔ تین مختلف ردرعمل ۔۔ باپ جو دوسرے موقع 
گلا گھونٹ دیتا ؛ اس نازک لے میں صرف یه دیکھتا اور خوش ھو 
جاتا ے کہ اس کی بیٹی زندہ تھے ۔ ڈاکٹر سر ہے پیر تک پسیۓ میں 
غرق ہو جاتا ہے اور سکینہ ۔ سکینہ ماری نظروں کے سامنے سے فینڈ 
ہو جاتی ہے ۔ وهاں عورت ہے جس کے ذھن* میں ایسا زھر سرایت کر 
گیا ے کە اس کا ذھن '' کھول دو“ کے ایک هی معنی اخذ ؛ کرسکتا 
ھے ۔ اس کی سہمی ہوئی حس کو ایک هی بات کا احساس ھوسکتا ے ۔ 


فو 


عو ہمت ےہ 


سہے هھوۓ ےجان هاتھ ایک ھی حرکت کے لیے آٹھ سکتے هیں۔ 
اس قیم مردہ لڑی ہے ۶ کھول دو“ کے لفظ پر جو غیر شعوری حرکت _ 
سرزد ہوق ہے اس ہے اس کی روح کی انتہائی دھشتزدگ کا اظہار هو 
ے ۔ منٹو ۓ ایک سطر میں ایک الیے کو نچوڑ دیا ے ۔ آ 
بعض دفعه ان کے اختتام اشاریىہ' ہوتے ہیں ۔ '' گولی ؛“ میں _ 
گولی ایک ہت ٹیز ذھنی رد,عمل اور ذھن پر ایک کاری ضرب کا اشارہ 
. توھے ھی لیکن اس کے علاوہ ایک اور اشارہ بھی یہاں پوشیدہ ے کە اس 
گولی ہے میاں بیوی کے انتہائی خوثگوار اور پائیسدار تعلقات کے جسم 
میں ایک ایسا گھاؤ پیدا هو جاۓ کا جس کا مندمل ھونا بہت مشکل ۓےۓے۔ 
.. جب منٹوے ۶ ہو“ لکھا تو رندھیر ی عیاشیوںن کے بارے مین اس 
کی کوئی راۓ نہ تھی ۔ رندہیر کے افعال کی اچھائی برائی سے اسے کوئی 
'" سروکاز نە تھا ۔ یہاں منٹو ۓ اپنے آپ کو بالکل الگ تھلگ رکھا تھا ء 
ے لیکن ” ٹھنڈا گوشت ؛ یا ”' ننگ آوازیں ؛“ میں وہ اچھے برے کی "می زکرتا_ 
بے ۔ منٹو افساے کے اندر موجود ہے گو ان افسانوں میں بھی معروضیتٹ 
. بسدستور قائم ھے ۔ منٹو ۓ اپنی شخصیت یا اپنے نظرے کو افساے ہر 
مسلط نہیں کیا ۔ اخلاق نظریۂ حیسات کردار کے تجزے اور تعمیر میں 
مضمرے۔ 
آن لطیف؛ نا زک اور گہرےجذبات و سوسات کو ؛ جو '' بابوگوپی 
ا ناتھ ؛“ میں یا ”* خالد میاں ۹۶ء ”' باسط ۶۶ء '' حامدکا بچە ““ اور !! بادشاعت 
کا خاتمە؛ وغیرہ میں ہیں ء اس منٹو کے قلم ے چھوڑا نہ تھا جو شدید 
یجان خیز جذے اور احساس کا فنکار تھا ۔ : 
٦‏ منٹو میں یه تبدیلیاں دراصل ایک اور بڑے اھم اور بنیادی تغیر 
کا حصہ ہیں ۔ یه بنیادی اور اھم تغیں یہ ے کم منٹو کا نظریىۂ حیات: 
"' اور انسان کا تصور بدل گیا ے ۔ 
٠."‏ پلے منٹوکا انسان '' فطری انسان “ تھا ۔ فطری انسان کے تصور 
" میں انسانی شخصیت کے جسانی اور حسیائی پہل وکو زیادہ اہمیت حاصل 
ہے ۔ یھی وج ے کہ وہ فن کار ؛ جن کے ہاں انسان کا یه تصور ھےء 
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پپی تعیار 


مثال : ھیمنگوے؛ ٥٥551٥م‏ اور 5٥0598160‏ کے فنکار ھیں۔صرف ڈی ۔ 
ایچ ۔لارنس کے ہاں انسانی فطرت کا نفسانی اور حسیاتق پہلو پیش کرے 
هوۓ بھی لطیف اور نازک جذبات بلک روحانی حسوسات ملتے هیں 
کیونکہ لارئس ۓ تو جنس' کو مذہب کا درجہ دے دیا ہے ۔ 

اچھائی اور برائی کا تصور بھی فطری انسان کے لیے ضروری نہیں 
لے کیونکہ فطری انسان کا تصوز انسان کے ۶ بنیادی گناہ ۶ کے انان 
سے پیدا ہوتا ے ۔ انسان اپنی افتاد سے قبل ء ابی پہلی معصومیت میں 


فطری انسانے ۔ وہ اپنٔی فطرت میں معصوم ے اور اس کی جبلتیں ےضرر 


. ہیں۔ اس کی شخصیت کی پوری نشو و :ما اور تعمیر اسی وقت ہو سکتی 


ہے جب اس کی جبلتیں اور فطری خواھشات آزاد هوںء وہ اپنی ' امپلس“ 
کے بضائے ہوئۓ راستے پر چلے ہ اپنی آواز کو سے اور ساجی اقدار کو, 


نظرانداز کر کے اپنی فطرت کی طرف لوٹ جاۓ۔ 


اس طرح کا خالص فطری انسان منٹو کے ایک بہت پراۓ افساۓ ۔ 
الائیڑعی,لکیز ۶“ کا رو ے ۔ یه کردار فطرت۔ہے بہت قریب ہے ۔ٴ 
اس کا چہرہ سیب کو دانتوں سے کاٹ کر کھاتے ہوئے بچوں کی سانند 
ایک ناقابل_ بیان خوشی ہے "متا آٹھتا ے ۔ وہ جلسی آداب کی پروا کیے 
بغیر اپنے دل ی بات کہہ سکتا کہ ” مجھے تو آپ سے مل کر کوٹ 
خوشی نہیں ہوئی ۔“ رسوم اور پابندیوں سے اس کی بغاوت کی اتہا یه 
ہے کہ وہ شادی کے بعد خود اپنی بیوی کو اغوا کر کے کہیں اور 
لے جاتا ے ۔ 1 

فطرت کى تازی ؛ تنومندی ؛ حسن اورکشش کو منٹو ۓ جس 
شدت سے حسوس کیا ہے وہ ان کے مشہور افساۓ '' ہو “ سے ظاہر ہے ۔ 
مجھے سجاد ظہیر ے ؛' بہو “ کے اس تجزے ہے بالکل اتفاق نہیں کہ 
یه ”بورژوا طبقے کے ایک فرد کی ے کار ء ے مصرف ؛ عیاشانهہ 
زندگی کا تبزیہ ہے ۔““ مارکسی تنقی د کسی نزاکت اورگہرائ یکو سمجھے 
اور حسوس کے بغیر هر چی زکو طبقاق شعور کی لاٹھی سے ھانک دیتی 


ے۔'' ہو“ میں تو درال منٹ وکو رندھیر کے بورڑوا هوۓ سے سروکار_ 
2 


جنسی کشش سے رندهیر پر طازی ھوتق ے ۔ پھر اس کیٹ کا .- 
کے کینی لے ضنوازنہ کیا ہے جب اس کے پھلو میں وہ کالج ک کلوپیٹ) 
حسین ؛گوری چٹی لڑک ہے - اور اس لڑی کے عروسی کپڑوں میں اوز: 
جسم میں بسی ھوئىی عطر حا کی بو ۔ میری نظر میں اس تضاد میں 
ایک اور وسیع تضاد پنہاںٴۓے ۔۔ فطرت ہے قربت اور فطرت ہے دوری: 
کا تضاد ؟ بیرونی اشرات اور بناوٹ ے پاک فطرت اور ملمع اور تصع: 
کا تضاد ۔ سوسائٹی میں ڈھلی اور تہڈیب کے ملمع میں دھلی یه کوری 
چٹی لڑکی رندھیں میں وہ حرارت ء وہ شعله نہیں پیدا کر پاتی ؟ اس گھاٹن 
لڑی کی طرخ جو فطرت کی گود میں پلی عے اور جس کا صحت مند ؛ چست: 
اور مٹیالا جسم گویا ابھی ابھی کچی می نے ڈھالا گیا ہے ۔ اس کے 
پجسم کی گیلی ‏ سوندھی می کی سی ہو ء فطرت کی تازگ ء تتومندی اور 
اکشش اس لڑی میں مجسم ی کئی ہے ۔'' ہو“ کی یہ لڑکی ؛' فطرت کی 
کا ہوے۔ 1 
.لیکن اس طرح کا خالص اور کامیاب فطری انسان تو بہت کم ھی_ 
ملتا ے ۔ ڈی د ایچ ۔ لارنس قدرق مناظر اور ےجان فطرت میں بھی زندگی 
کی قوت دذکھا سکتا ہے ۔ اور زندگی کی قوت ء لارنس ی اصطلاح میں ء 
جنس ہے.۔۔۔ سورج کی گرم روشنی میں تەدار کنول کی سکزی گہرائی_ 
میں ؛ گھوڑے کے شاندار ء پھڑکۓ ھوۓگرم جسم میں ۔ وہ تو اس فطری 
انسان کی نفسانی شخصیت کو اس کی روحانی شخصیت پر فتح دینے کے 
لیے یسوع مسیخ کو بھی کھینچ سکتا ے ۔ یسوع مسیح کے ریرکشن 
اوز آئٔسس اور پرانی معصری اساطیر کے ملاپ سے ۷۷۱۲۰ ٦7٦6 ۷٥۸‏ 
ٴ تا میں خالص روح اور خالص نفس مقابل میں آئۓ ہیں ۔ لیک 
اس حقیقی دنیا کا انسان تو انی خالص فطرت میں نہیں ملتا ء اسے اہنے 
ماحول کے ساتھ ایک ساجی پس‌منظز میں دیکھنا پڑتا ے ۔ ساج ۔- جس ۔ 
ْ ۔مروجه اقدار اور اخلاق بندشیں فطری جبلتوں اور خواہشوں ۔ 
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ہہ سعیار فک ار 
کے آ گے روک لگا دیتی هیں اور فطری انسان گھٹن اور کجروی کا 
شکار هو جاتا ے ۔ ہم عموباً اسی فرسٹریٹڈ فطری انسان سے دو چار 
ہہوتے ہیں ۔ 
منٹو کے ہاں اس فرسٹریٹڈ فطری انسان کےکئی روپ ہیں ۔ بہار 
تو وہ ے جس میں وہ گناہ اور گندگی میں گھرا نظر آتا ے ۔ طوائفینء 
ان کے گاھک ؛ ان کے دلال ؛ عیاش سرد اور بدکار عورتیں ۔۔ یه منٹو ے 
. پیشتر کردار ہیں ۔ یہ سب موجودہ ساج کی گناہ آلود جنسی زندگی کے 
. مہرے ہیں ۔ فطری جبلتو ں کو جب بندشوں سے روکا جاتا ہے اور وہ ان 
بندشوں کو توڑ کر باہر نکل آتی ہیں تو جنسی زندگ میں افراتفری 
اور ےراەروی ھی پیسدا ہو سکتی ہے ۔ اخلاق بندشوں ۓ انہیں گناہ 
/ ا بچائنۓ کی بجاۓ گناہ ی پستیوں میں دھکیل ذیا ۓے۔ 
یا پھر منٹو کا فطری انسان '' بانجھ ؟' ہے جس کی ممنائیں کبھی 
بارآور نہ هو سکیں ۔ زندگ کی محرومیوں اور کمیوں کو پورا کرنۓ : 
کے لیے اس نے خیالی تجربوں کی ایک دنیا تخلیق کی ۔ پوری طرح حظوظ 
ہو نے کے لیے وہ دوسروں کو بھی اپنا خیا ی تجربه سناتا رھا ء یہاں 
تک کہ وہ خود اس پر یقی نکرۓ لگا اور اپنے آپ کو دھوکا دیتا رھا ۔ 
یہ اس کی زندگی کا اليه ہے ۔ یا پھر منٹو کا فطری انسان ”' ڈرپوک ؛٤‏ 
. بن گیا ے ۔ اس کے دل میں ے طرح خوف سیا ہھؤا ھے ۔ اترغیب اسے 
آوپر بلا رھی ہے لیکن اس کے قدم آٹھ نہیں سکتے ۔ سوسائی کی آنکھ ۔_ 
لالٹین کی سرخ آنکھ ۔۔ اسے گھورقی نظر آ رھی ے ۔ 
یا پھر وہ ریاکار ے ۔ اس نے ساج سے سمجھوته کر لیا ے ؛ اس 
کے سام اس نے سر جھکا دیا ے ؛ اس کی بندشیں قبول کر لی ہیں ؛ 
اپنی فطری خواھشات اور ترغسبات کا گلا گھوئٹ کر اپنے کردار کو 
اس کی قائم کی ہوئی قدروں کے مطابق ڈھال لیا سے ۔ یہ “ پایچ دن ““ کا 
ریاکار پروفیسر ہے ؟ یەہ.'”' میرا نام رادھا ۓے “ کا راج کشورے ۔ 
منٹو ۓ اپنے اس فطری انسان کا دفا عکرتے ھوٌۓ پابندیوںء موجہ 
اخلاق قدروں اور انہیں قائم کرنے وا ی سج سے بغاوت کی تھی ۔ اس - 
0 ا : ات 
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ں وہ کبھی کبھی بہت آگے بھی بڑھ گیا ۔ چنانچہ افسانہ ' 
:دن “۶ اس کی ایک مشال ے که کس طرح ہارے نئے ادیبوں ۓ پراقق _ 
قدروں ہے بغاوت کے جوش میں صرۃاً غلظ اقدار قائم کی ھیں۔ 
دن ؟' کا پروفیسر ؛ جو ساری عمر عورت اور گناہ سے بچے رھنے کی کوشٹی: 
. کرتاے ؛ یہ محسوس کر کے کہ وہ کس قدر زا کار رھا ہے مرتۓے 
سے پہلے ریاکاری کا ثقاب آتار پھیٹکتا ے اور آخری پایچ دنوں میں ا 
لڑکی کے ساتھ ء جسے خود اس ۓ پناہ دی تھی ؛ گناہ کرتا ے اور مطمئن 
مرتا ے۔ساتھ هی وہ اس لڑک کو اپنی مہلک ہیاری ؛ دق ء بھی بخش جاتا 
ہے۔ تاہم یە لڑی خود.موت سے ھمکنار ھوۓ کے باوجود اس ہر خوش 
ےکہ وہ اس کے آخری دنوں میں کام آئی ! اس افساۓ کو پڑھنے کے بعد 
بڑا سخت ردعمل تو یہ هوتا ھے کہ پہستر ھوتا اگر وہ مرد ابنی ریا 
کاری کو ساتھ لے کر س جاتا بہ نسبت اس کے کہ وہ مرے کے دنوں _ 
میں گناہ ی لذت چکھے اور ایک صحت مند وجوان لڑک کو ؛ جے زندہ _ 
رھنے کا ہورا حق تھاء ھمیشے کے لیے ایک مہلک بماری میں مبتلا کر _ 
جاۓۓ نا ۔ لیکن راج کشور کے ہےداغ ؛ اجلے ؛ ہ پاک دامن کو ته به تہ ءٴ 
آھستہ آہستہ الٹ کر سنٹو ایک گندے اور ریا کار باطن کو ے نقاب کرٹا - 
ےہ تو اس ریاکاری ہے نفرت ہو جاق ہے ۔ ۲ 
کہا جاتا ے کہ فن کار اپنے کرداروں ہے جائبداری نہیں برتتے 
اور کسلی سے محبت او زکسی ہے نفرت نہیں کرتۓے کیونکد وہ سب ےآ 
سب ان کی اپنی ” خلوق)““ ھیں ۔ میرا خیال ھے کہ یہ کوئی کیہ تو 
نہیں ۔ منٹو کو اپنے اس خالص فطری انسان ( ٹیڑھی لکیر) اور بابو__ 
گوبی ناتھ ہے محبت ے ۔ اگر منٹو اپنے کسی کردار سے ے پداء نفرت _ 
کرتا ہے تو وہ راج کشور ۓے ۔ 8 
بانو گوپی نساتھ اور راج کشور ایک دوسرے کے کاؤنٹر پارٹ یا 
.. تکمیلی جز هیں اور ایک دوسرے کی ضد بھی - راج کموز سو مائئ 
کی ایک کامیاب شخصیت ہے ۔ ریاکاری کے صلے میں اسے سوسائٹی نۓ 
ا جاتا ے ۔ اس کا دامنٰ 
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. پاکیزہ اور رےداغ ہے ؛ لیکن اس دام نکو ذرا آٹھا کر دیکھا چاہی ےکە نیچے _ 
کیسی ریاکاری اور گسدگی چھپی ہوئی ہے ۔ ایک ریاکار باطن کے ساتھ 
راج کشور کے پاس ایک سردء ےرحم دل ے ؟ حد سے بڑھی ھوئی انانیتء 
خود پسندی اور خود ممائی ۔ بابو گوبی ناتھ مروجه اخلاق قدروں کی 
"رو سے چھٹا هؤا بدمعاش ے ء عیاش اور رندخانه خراب ۔۔۔ لیکن اس بدی 
کے خول میں ایک نیک باطن ہے ۔ اس کی روح پاکیزہ ے ء اس کا دل 
"یڑا کے ۔ اس کے پاس خلوص) عمدردی اور دوستی کا ے پناء جذید ۓے'۔ 
خلوص اس کے اپنے پاس ہے اور وہ دوسروں کے خلوص کی قد رکرتا ۓے 
'اگر وہ زینت کا سا سچا خلوص ہو ۔ دوسروں کے دھوکے کو وہ پہچانتا 
ہے اس کے باوجود ان ہے دوستی قائم رکھتا ہے اور ان پر ے دریغ 
خرچ کرتا ے کیونکە بیوقوف بننے اور اپنے آپ کو دھوکا دینے میں 
اسے لطف آتا ے ۔ 
”رنڈی کا کوٹھا اور پیر کا مزار۔۔ یہی دو جگہیں هیں جہاں میرے ۔' 
دل کو سکون ملتا ہے ... ان دونوں جگہوں پر فرش سے لے کر چھت 
تک دھوکا ھی دھوکا هوتا ے ۔ جو آدمی خود کو دھوکا دینا چاے 
. اس کے لیے ان سے اچھا مقام کیا هو سکتا ے ؟ ٣‏ خود بابو گوپی ناتھ 
× کا یہ جملہ اس کے کردار کی کنجی ہے ۔ 
بابو گوپی ناتھ کے ساتھ ہم اس موڑ پر آ گئے ہیں جہاں ہے منٹو 
کا انسان کا تصور بدلا ے اور جہاں منٹو کا فطری انسان نامکمل انسان 
بن جاتا ھے ۔ نامکمل انسان ۔۔ جو بیک وقت اچھائیوں اور برائیوں ء 
پستیوں اور باندیوں کا مجموعہ ے ۔ 
انسان کے فطری اور سیاسی ۔۔۔ دونوں تصور انسان کو اپنی فطرت 
میں بالکل معصوم 'مانتے ہیں اور ساری برائی اور ابتری کو خارجی 
ماخول سے منسوب کرتے ہیں ۔ فطری انسان کی صحیح نشو و نما اور 
اس کی شخصیت کی تعصیر اسی وقت ممکن ہے جب وہ ساج اور اس کی 
سے و وہر یرت ای طرف لوٹ جاۓ ۔ سیاسی انسان -- 
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آپنت 


٠‏ ۵ وا ور او ھا ے وہ ”'سیاسی انیان؟ کا تصور ھا 
کر دای و ار انار مود اور انان زنٹدی کو بناۓ 


ہے ۔ انکمل انسارں رو سا مسر 
برائی ء پستی بائدی ء قوت اور کمزوری ایک ساتھ پائی جاق حے ۔ اس 
کے اندر ان متضاد پہلوؤں میں تصادم اور اندرونی کشمکش جاری رھت 

ہے ۔ اسے بڑی حد تک اپی یک اور بدی پر خود اختیار ے اور اس . 


میںکوشاں رہ سکتا ے۔اس کے سامۓ بلند و بالا اقدار هیں۔ان کے معیار: 
پر اپنے آپ کو جنائچے ء اپنی ناتکەیل کا شعور رکھے اور ابنی تکیل) 

کی جد و جہد کرۓ والاءیہ انسان بڑے ادب کا انسان ے ۔ 
ناىکمل ائسان کا تصور روحانی انسان کے تصور سے کچھ زیا 

ختلف نہیں ۔ فرق صرف یه ۓےکە یہاں مذھب یا الوھی قوت کا کوئی دخل ‏ 
نہیں ۔ انسان آپ آگاہ ہے ۔ انسان کے مذھبی یا روحانی تصور میں انسا 
اپنی فطرت میں حیوان سے قریب ہے ۔ وہ مکمل انسان اسی وقت کہلا 
سکتا ے جب وہ اپتی قطرت پر قابو پا کر اپنے آپ سے آونجا ہو جاۓ 
" اور اس فطری انسان کے ائدر سے ایک روحانی وجود باھر آۓ ۔ دالٹے - 
اور ٹالسشائی وغیرہ کے ہاں یہی روحانی تصور تھا ۔ فطری انسان ایک 
اطارجا َن اس کا:ودرعمل:تھا ‏ ن3 
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.ھی قید خانه بنا لیتا ے ء سارتر کے مکمل آزاد انسان تک ہ جو اپنی 


مت تعیار با 


منٹو کے بدلے هوۓ تصور میں اس نامکمل انسان کی 'مایاں مثال _ 
بابو گوپی ناتھ ھی ہے ۔ منٹو اپنے کزدار اب بھی وهیں ہے لیتا ے ء یه 
٭ کردار اب بھی وھی یں ء یعنی طوائف ۔ لیکن یه طوائف سلطانے اور - 
سوکسدھی کی طرح پک اور خالص طوائف نہیں ے بلکه زینت ہ جائی_ 
٦‏ اور شاردا۔ جن میں منٹو ۓ اس اصل عورت کو آبھارا ے جو طوائف کے 
. اندر موجود ہو ہے - ان میں محبت ء خلوص ء گھریلو پن اور سچی ء 
3 ے لوث خدمت کا جذبہ اصل بیویوں اورگھریلو عورتوں سے کہیں زیادہ 
سے ۔ وھی دلال هیں لیکن خوشیا کی بجاۓ اس کی نظر نذیر پر پڑق ے 
. جو بڑا اماندار دلال ہے ( شاردا) ۔ اور سہائۓ پر جو اس ذلیل پیشے کا 
هونۓ کے باوجود ایسی پاکیسزہ روح رکھشا ے کھ قسادات میں ایک 
. سسل|ن کے ہاتھوں قصل ہو کر مرتے ہوئے بھی اسے ایک سسلإن 
. طوائف کا اتنا خیال ے اور وہ یه تاکید کر جاتا ہے کہ اس کے پاس جو 
امانت کے زیور ہیں اس سسلإن طوائف کو دے دے جائیں اور اس کی 
جان کی حفاظت کا خیال رکھا جائۓ ۔ 
وھی عیاش مرد ہیں ؛ طوائفوں کے اھک ہیں لیکن سوگندھی 
( ہتک) کے مه پر ٹارچ کی روشنی پھینک کر مال کا اندازہ کر کے 
ایک هہنە کا تھپڑ اس کے مضہ پر مارےۓ والے سیٹھ کی بجاۓ وہ حامد ے 
. (حاسد کا بچە) جس کے دل پر لتا منگلاؤں کر کا سوداکرے هہوۓ 
. ایک چوٹ لگتی ے ۔ یہ اس لڑکی کی توہین ے ۔'' یہ دھلا ھؤا شباب ء 
یہ نکھری ہوئی ے داغ جوائی صرف سو روے میں ؟ یہ لڑی تو بکاؤ 
مال ھرگز نہیں ۔ اس کے ساتھ آدم یکو ساری عمر نباہ دینی چاہیے ء اُس 
کی ہستی اپنی ہستی میں مدغم کر دیٹی چاھے ۔““ 
یہاں تک کہ فسادات کے افسانوں تک میں ء جہاں عموماً انسان 
کو درندہ یا شیطان کے روپ میں پیش کیا جاتا تھا ء منٹو نے انسان کا 
یہی روپ پیش کیا ہے که انسان میں حیوانیت کی آخری حد تک گر کر 
بھی انسانی حس باق رھتی ے۔ “” شریفن ؟ کا قاسم پملا کی عریاں نع 
کو دیکھ کر اپتا منہ ڈھانپ لیتا ےہ اور انے اس میں اپنی بی کا روپ: 


اب ھم اس کے ساتھ ایک اندرونی ء اخلاق کش مکش بھی دیکھتے ہیں 
بع ضکرداروں میں شعوری ہے اور بعض میں ایک غیر شعوری ے چیئی۔ 
اور اضطراب کے طور پر ظاہر ہوتی ہے ۔ ایک طرف باسط ہے جس ۔ 
.انی امپلس ہر مکمل قابو پا لیا ے ؟ دوسری طرف ایشر سنگھ 
بالکل سمجھ نہیں سکتا کہ اس کے اندر یه ے چیئی ء؛ یه اضغطراب:ء 
کرب کیوں پیدا ہو گیا ے ؟ 
ایشرستگھ لڑاکو ؛ قاتل اور شہوانی حموان کا انتہائی روپ ے 
اس مکمل حیوان میں اور انسان ماں یا بھی عجیب چیز ۓ“ سوچ 
ا والے خام فلسفی میں کتنا فاصلہ ے! 
زندگی کے زھرکو اپنے افسانوں میں سموتے هوۓ منٹو سنکی بن 
. تھا ۔ اب منٹوکو انسان پر اعتاد ہے اور وہ موپاساں کی طرح یہ احسا: 
دلاتا ے کہ انستان میں گشسدگی نے ء بدی نے بدصورق ہے ؛ لیکن 
انسائیت پھر بھی خوبصورت ہے ! 7 


منٹو کہ آشری دورکی دو تصریریں ء میری نظر میں ء منٹو ی ادبی 
تکمیل کی مظہر ہیں ۔ 

”' بابو گوبی ناتھ “ ایک بڑا اہم موڑ تھا جس ہے مٹٹو کی افسانہ 

اری کا دوسرا دور شروع ہوتاٴ ھے ۔ اس میں منٹو نے خلافر معمول 

بڑا بھرپور ء پیچیدہ اور مکمل کردار پیش کیا تھا اور اس کردار کو 

" پیش کرتے هوۓ منٹو کا رویە بھی ایک سچے فنکار کا تھا۔ایک مکمل 

ا کردار کے ساتھ اس افساۓ میں ایک مکمل اور بھرپور تجربە بھی تھا۔ 


. جیسا کہ عسکری صاحب نے کہا ہے ء منٹو عموسآً چھووۓ چھوۓ 
نفرادی تجربوں کو فوراً رقم کر کے افساۓ کی گرفت میں لے آتا تھا ۔- 
الا تہ پہلے کہ یڈ چھو کے چھوئے غجرزے اہی میں مل کر اوراوقت 

" گزرۓ پر فن‌کار کے ذھن میں ڈھل کر ایک مکمل اور بڑے تبرےکی ٴ 

: تشکیل پائیں ۔ البنّه “ بابو گوپی اتھ ““ میں ایک بڑے تجرنے اور تکنیل 
کا احساس پایا جاتا تھا ۔ منٹو کے فن کے اس تدریجی ارتا کی تكمیّل 
. اس کے آخری دورکی ان دو تحریروں میں پائی جاتیق ہے : ؛' سڑک کے 
ا کتاڑے ؛' اور اس منجدھار میں ۶ے انامیں ایک ٹکییل ہَ:ایک وستا 
" ایک کائناتی گہرائی کا احساس ے؟ زندگگ اور وجود کا ایک فلسفنےه ے ۔ 
ساج اور زندگی کی حقیقتوں کو بڑی ےرحم صداقت اور ے بای ہے بیان 
کرۓ میں منٹو کی قوت مثفی اور تخریبی تھی ؛ لیکن بعد میں منٹو میں 

اثباتی اقدار بھی پسدا هو چلے تھے اور آضر میں منٹو جان گیا تھا کھ 

بڑے فنکار کے فن میں زندگی اور وجود کا ایک مثبت فلسفہ ھوتا ے۔ 

اگ رکوئی ”' اس منجدہار میں ؟' کی گہرائیؤں کو سمجھ سکے تو اسے 

یه احساس ہوگا کہ اس میں منٹو ۓ منفی عناص رکو ء جن میں زندگی کی 

٭ قوت نہیں ؛ عدم اور فنا کی طرف جاتے ہوۓ دکھایا ھے اور آن اثباتی عناصر - 


ام ٦ے‏ وو سن 89۲ا کا هے ا 
کردار بھی تقریباً وھی هیں : ایک شوھر جو شادی کے فوراً بعد مفلوج 
جاتا ۓے؛ اس کی حسین ؛ جوان ء صحت مند بیوی؟ ایک نوجوان صحت: 
مد جو اس کی بیوی کو '' زندگ کی قوت ںی نر 


اس موضوع پر پیشکش ہے منٹو کی پیشکش کہہیں آونچی 9و 
.ہے ( اس سے قطع نظ ر کہ ایک اول ے دوسرا ڈرامه) ۔ اس میں ایک 
فلسشهہ ہے جو لارنس کی کم از کم اس تحریر میں مفقود ہے حالانکە _ 


نے اس اول میں صرف جسانی تعلق کی موزوئیت اور تکمیل ہر زور 
ا ۔ منٹو کی اس تحریر میں ایک جمالیساتی احساس تے اور ایک جالیای _ 
رویه ۔یوں تو زندگی کی قوت کو منٹو ۓ بھی لارنس کے معنی میں لیا 
تے؛ یعنی یەکہ 'جنس ؛' زندگی کی قوت ہے ء لیکن ” اس منجدھار میں 


اثہاتی عناصر کو بھی جو حسن اور زندگ کی تکمیل کرے هیں ۔ '' اس 
منجدھار میں ؟ میں حسن ایک اثباتی عنصر ے۔حسن ؛ جوانی ؛ صحت 
لطیف جذبات اور حبتِ کی قوت ۔ یہ اثباتی عناصر بیوی ؛ اور شوهر کے 
چھوۓے بھائی میں بھی .کم و بیش موجود ہیں ۔ لیکن شوہر ؛ جب وہ 
' کسی حاد ےکی وجہ ہے اس طرح مفلوج هو جاتا ے کہ اس میں زندگی - 
کی قوت مفقود ہو جاتی بے ؛ ایک منفی عنصر بن جاتا ے ۔یہاں یه بات 
قابل۔ ذکر ہے کہ منٹو کے ہاں اس مفلوج شوە رکو پیش کرۓ ھوۓ 
' وہ ہلی سی تحقیر نہیں پائی جاتی جو لارنس کے لہجے میں پائی جات ے 
" منٹو کو اس کردار سے پوری ہسدردی نے ء بلکہ منٹو نے اس کے 
تام کربت اذیت اور کشمکش: کو ڈزامے کا اهم حصہه بنایا ے ۔ - 
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بیوی کو پورا حق حاصل ے کہ وہ اس کے بھائی کی طرف متوجہ ہو 
. جس سے اسے صحیح معنوں میں صحت مند اور مثبت محبت مل سکتی 
سے اور ان دونوں کی آپس میں ےاختیار کشش ایک فطری اس ہے ۔ 
: وہ خود تو اپنے مفلوج جسم اور نفسیاق کمزوری اور احسا سس رکمتری 
: کے ساتھ ایک منفی عنصر بن چکا ےہ جس سے ہمدردی کی جا سکتی ے 
ا بت نہیں ۔ انے عبت خادمہ ہے ملتی ہے جو حبت کے قابل انہیں اج 
3 بدصورت ہے ء اور بدصوری بجاۓ خود ایک مثفی عنصر ہے ۔ یه دونوں 
. می عناصر ایک دوسرے کے قریب آ سکتے ہیں لیکن ان کک قربت اور 
ملاپ کوئی اثباتی قوت پیدا نہیں کر سکتے اور اس لیے وہ زندگی کی بجاۓ 
موت میں ایک دوسرے کا ساتھ دیتے ہیں ؛ ایک ساتھ خؤد کشی کرتۓ 
ہیں اور اس طرح فنا کی طرف جاتۓ ہیں ۔ سعیدہ اور مجید کے مقابلے میں 
یە کہیں زیادہ قوی اور اثرانگیز کردار ہیں لیکن مثفی عشاصر ہیں ۔ 
. اد کو اگرچہ الیہ ہیرو کا درجہ نہیں دیا جا سکتا لیکن (منٹو کا یه ” 
. ڈرامہ میلو ڈرامے سے کچھ زیادہ ھی ہے اور ٹریجڈی کے قریب پہنچ جاتا 
ے) اس کا درد اور اس کی اليه موت ہم میں رحم اور دہشت کے الیه 
جذبات کو ضرور آبھسارتی ہے ۔ لیکن امجد ایک انفعالی کردار ہے جو 
:درد میں لذت حسوس کرتا ھے ۔ اس کی مفلوج ے بسی اس وقت سب 
سے زیادہ نمایاں ہو ہے جب وہ سعیدہ کو پانگ پر لیٹ جائۓ کے لیے 
. کہتا ہے اور جھوٹ موٹ شادی کی پہلی زات کا تصور باندھتا ے ۔ اس 
وقت اس کا تصوریه طرب و انسباط سے شروع ہوتا ہے لیکن بہت جلد 
شکست و فنا کے مناظر میں تحلیل هو جاتا ے۔ہرچند وہ زندگی نے کچھ 
حظ آٹھاۓ اور اپنے آپ کو بہلاۓ رکھۓے کی کوششکرتا ہے لیکن اس 
کے جروح ہوئنے کے ساتھ اس کی یہ صلاحیت بھی جروح ہو جاتی ہے ۔ 
اس کے ارد گرد قدرت کے حسین مناظر اور سربلند پاڑیاںء جن تک اس 
کی رسائی نہیں ء اس کے درد اور ے بسی میں اور اضافے کا باعث بٹتی 
ہیں ۔ اسی طرح سعیسدہ کا ے پضاہ حسن بھی اس کے لیے اذیت دہ بن 
. جاتا ےہ ۔ امجصد ے۔حصد حساس ےہ اس لیے اس کی وہ ذھنی حالت بن 
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جا ا کک ا تصور ہمیشہ حاوی رتا ے اور 
اہے پناہ صرف موت میں مل سکتی ہے ۔ . 3 
۳ سعیسدہ ایک کردار سے زیادہ سمیل معلوم ہویق ےہ ؟ ؟ حسیں ق 
* علامت ۔ وہ حسن جسے اجد ے اپناٹا چاھا لیکن جو اس کی اذیت کا 
باعث بن گیا ۔ وہ اپنے شوہر ہے ھمدردی ضرور رکھتی ھے ۔ جید کی طز 
اپنی فطری کشش کو روکۓ کی ایک ححد تک کوشش بھی کری ہے 
لیکن اس کی اخلاق ء اندرونی کشمکش ایک ھلکے سے اضطراب ہے ژیادہ 
اھمیت تہیں رکھتی ۔ اور مجید میں تو ء ا جد کا بھائی هوۓ کے باوجودء - 
ایسی کوئی قوی کشمکش پیدا نہیں ھوق ۔ وہ فرار کی راہ ڈھونڈھتا ے 
اور اس منجدھار سے نکل بھاگنا چاہتا ۓے ۔ وہ سعیسدہ کے ساہنے 
اعلان کرۓ ہے بھی نہیں جھجھکتا که امجد ابنی موت کی طرف جا رھا 
ہے اور زندگی کے بھی کوئی تقاضے یں جو ان کے ملاپ ہے پور 
۔ هو سکتے ہیں اور جو زیادہ' اھم یں ۔ : 
لہذا یه دونوں سبتاً غیراھم ھوۓ کے باوجود زندی ی رید _ 

کی علامت ہیں اور یہ کوئی فی خامی نہیں کہ منٹو نے ان کرداروں - 
ک وکم اھمیت دی ہے۔ ایملی برانٹے کے اچھوۓ اور یکنا اول ” ودرنگ: 
صائٹش““ میں و٭کرداز (یعنی چھوٹی کیتھرین اوز ارن:شا) ؛ جن سے 
زندگی کی تجدید هوق ے ء قدآور ؛ قوی اور هیجانی الیيه کرداروں 
( ھیت کلف اور کیتھرین ) کے مقابلے میں بالکل غیراہم ء عام اور معمولی 

_ کردار معلوم هوۓ هیں ء لیکن ان عام اور نارمل کرداروں میں وہ 
۱ صحتمد توازن سے جو زندگی اور تظام حیات کے لیے ضروری ۓ ۔ْ 
: ؛؛ اس منجدھار میں ““ گو امجد کا اليه پیش کرتا ھے اور آخر میں 
موت حاوی اور فتح یاب نظر آتی ہے لیکن سعیدہ اور مجید کے ملاپ میں 
ژزندگی کی تجدید کا اشسارہ بھی ہے ۔ ک 
۱ یہاں منٹو کے وژن میں وہ وسعت پسدا هو چکی تھی جو انفرادی ‏ 
اور خصوصی کو آفاق اور کائناق میں تحلیل کر دے ۔ 2 
کن ایک خاص واقعه ء ایک خاص تجربە : کوئی خاص؛ انوکھاء انفرادی. 


۶ : 
۸ء معچای . ار 


گودار آپیشکرنا منٹو ی ایک تمصومیت تھی ٤-‏ مڑک کے کنارے ٢‏ 
میں بھی ایک خاص واقعہ ھی ہے جو ایک خاص سد اور خاص عورتْ 
سے وابستہ ہے ء لیکن یہاں خصؤصیت آفاقیت میں حلول ہو گی ہے ۔ ٴ 
افساے کی ساری جزئیات میں .۔صرف ایک چیز ایسی ہے جو خصوصیت 
کی طرف اشارہ کرقی ہے ۔ مرد کی نیلی آنکھیں۔۔ لیکن ان نیلی آنکھوں 
× کی آسان کی نیّلاھٹ ہے تشبیہ ۔۔ آسان اس کی آنکھوں کی طرح ایسا ھی 
" یلا تھا ۔ اِس خصوصیت میں بھی وهی کائناق وژن کا احساس پیدا کر 
دیتی ہے ۔ یہاں ہم زمان اور مکان کی تخصیص کو بھی بھول جاتے هیں ؟ 
کک وا جو یہ وادن کی ای عورت اور مرد سے 
واہستہ ے ۔ 
”' دو روحوں کا سم کر ایک هو جانا ء اور ایک ھ وکر والہانه 
اوت اتا رانا ۔ دوارومیں سم ٹ کز اس اٹ ا انکے پر پنچی 
هیں جو پھیل کر کائنات:بنتاے ۔ا؛ 
بہاں منٹو کا جنس کا تصورِ بھی کتنا ختلف اور کتنا بلند ے ! 
گو منٹو کا نظریہ جنس کے متعلق ہمیشہ صحت مند رھا ے اور وہ انے 
" ایک ازلی ء فطری ء صحت مند جذبہ سمجھتا رھا ہے لیکن پہلے منٹو کے ھا 
جنس کا تصور محض جسانی تھا لیکن یہاں منٹو کا قصور اتنا بلند هو چکا 
.ےک اہے منٹؤ نۓ وجودکی تکمیل اور روحوں کے ملاپ ہے تعبی رکیا ے۔ 
وجود کی تکمیل اور روحوں کے ملاپ کے ساتھ یہاں بنیادی گناہ 
کا تصور بھی شامل ے ۔ یہاں بنیادی گناہ کا یه تصور اتا گہرا تھے كکة 
صرف ھاتھورن کے هاں ملتا ے۔ اس گناہ کا نشان عورت کے سینے پر داغ 
دیا گیا ے ۔ عورت اپنے سینے پر اس جلتے هوۓ سرخ نشان کو دیکھ 
گر |پنے آپ سے ی یہ پوچھتی تے : ” کیا یە واقعی گناہ تھا؟؛' نہیں ء یه 
گناہ نہیں تھا ء یه تو وجود کی تکمیل تھی ۔ دو روحیں سمٹ کر ایک 
ہوگئی تھیں ۔ اس نے اپنی پھڑپھڑاتی ہوئی روح اس کے حوالےکردی 
تھی اور اس کے وجود کے ذروں نے اپتی ہستی. کی تعمیر و تکمیل کی 
تھی۔وّہ ماں بن وھی تھی یں کن و رک 


پا'رھا تھا ۔ مامتا اس کی ساری رگوں میں سرایت کر گئی تھی او 
دودھ بھری چھاتیوں کی گولائیوں میں سجد کے اجلے ؛ پاکی 
وں کی سی تقدیس آ ری تھی ۔ اس کی تکمیل تو ہو گئی تھی لیک 
وہ انے چھوڑ کر چلا گیا تھا ! 
یہاں عورت ھاتھورن کی,ھیسٹر کی طرح ایک چوراے ہ رکھڑی ۓ 
یه دنیا ایک چوزاھا ہے ء یاد رکھ تجھ پر آنگلیان.؟ٹھیں گی _؛؟ 
جب اس کی کوکھ کا موق سیپ ہے باہر نکلے گا تو گناہ کی ژندہ' 
علامت بن جال گا۔- 59۲٥٤٥٤٥٤٥۲‏ میں بھی موتی گناہ کی زندہ علامت ۓ 
اس کی وائدی وت ام ابد تر ہو کی ۔ اس سے شک اس !ا 
زنذگ کا آغاز ہن ھی ایۓ ختم کر دیا جاۓ۔۶ ٠.‏ 
اور وہ ہاں اپنے سارے جذبات اور احساسات ک وکچل کر ) اپنی 
مامتا کا کل کھ وا مواییب اسی زندی کو عم کر دی تع جار 
کی زندی کا ایک حصلہ تھی ء اس کے اپنے ون نے“ بنی'ٹھی ) اس " 
کی اپنی کوکھ میں تشکیل بسائی تھی اس وقت وہ ساں کس ے پناہ' ' 
ذھنی وٴروحانی کرب و إذیت بے گزری هو کی ؟ یه کتنا بڑا اليه ے! 
اور اخبار میں چھپی: ہوئی وہ چند,سطریں ۔۔ سرد اور منجمد 
سطریں ۔۔۔ اس الیے کو کہاں: پا بسکتی ہیں ! : 
اس الیے کو اپنی گہرائیوق اور ساریٰ 60180306۷م ,کے ساتھ پیٹی 
کر چکۓ کے بعد جب سٹو اچائک اپنا افسائه اس:ابارئ:رپورٹ پر 
ختم کرتا ہے توٴ ھم گویا ایک دھچکے کے ساتھ بلندیوں ہے نیچے آ گرۓ 
؟ کاثناتی وسعت اورگہرائی سسٹ کر ایک خاص نکتے پر آ جاتیق ے۔' 
اخباری رپورٹ میں تو یہ عض ایک واقعہ تھا ء ان بیسیوں میں 
سے ایک جو آۓے دن ہوئۓ رھتے هیں؛ لیکن منٹو اخبار ک ان چند سطرون - 
]وہ گہرا الیہ تلا‌ش کر لیتا ے جو غورت اور ماں کا اليه ے ۔ 
ین اس رپورٹ ہے ہمیں یه مثقلوم ھوتا ۓے کہ بجی زندہ ہو جا 
ہے ۔ يہ بچی زندہ رہ کر ساج کے ہاتھوں کیا کیا دکھ آٹھاۓ کی ؟ و 
بھی عورت بن کر شاید وہ ی گناہ کرے یا اس کناہ پر جبور کی جاۓ جو 
٦‏ ۹ ٌٍ٭ 


: کیا بفدانظات ا ا دک ایک 
پ عو ہا . 
. ٭ ایک نوزائدہ بچی سردی ہے ٹھٹھرے سڑک کے کنارے ہائی' 


گی ۔ کی سعنل ے بچی کی کردن کو کپڑرے میں جکڑ 


کو مارۓ ی کوشش کی تھی یا وہ مرد جو عورت سے سب کچھ حا : 
کرنے کے بعد اسے دھوکا دے ‏ کر اور اسنا زک حالت میں چھوڑ کر 


ہے گناہ کیا تھا اور ان کناہ کے پھل کو مارنا چاعا تھا٤‏ او وی ا 
زی ء باطنی حقیقت جو شارےۓ:انساۓ میں عورشای ذھی کیفیات اور کہ 
ا اعلموتات کے ڈریعے یاناکی کئی ےہ ؟ اوز رض بی مان بت بی کیک ا 
ھن اٹ ہے کے در نر نر ور یک تال 7 
7 نہیں ء یه تقدیس اور طہارت کچھ بھی نہیں‌اد وہ تو ایک چوراے _ 
کا زی ےے : 
ہت اور پھر وم'ھلول ء وہ اذیت ٹاک کشکش جب اس کی چیوزی _ 
' اور ے بسی کی آخری چیخ سنائی دیتی ہے : 
و ےسیا بی می رد ہہ 
و خارجی حقیقت کا پردہ چاک کر کے منو ہیں یڈ بائی یقت _ 
دکھاتا ےے تو صرف ایک روح نظر آتی ہے : ولا 
ایک عورت اور ایک سا کی زنی ء پھڑپھڑاتی ہوئی روع!- 


کہ خوبصورت جموعے 
نیشنل بک سنٹر آف پا کستان 
لد ۹ 
4 : کے طرف سے 
انعام یافته 
اہ یف یڈ ہت 
آبِ رواں ۲ہو ظفے اقبال 2 


اداس نسلیں ۳ہ۹و؛ عبداقہ حسین ۔/.ہ 
)۱۹۰۳١(‏ کیبہخرین کتاب ءآدم جی انسام یافتد 


مصسیار ۳ غتازغیریں س.ل ےم 
دیوان غالب ۵ اآسد الہ غالب مہ 
نسارسا ×9" " نیا جاگڑھری ٣|‏ 


اندھبر نگری ےو شادعارق .لم 
معیاری اور خوبصورت کتابوں کا مرکز 


نا ادارہ 


سویے!: آرٹ پے یس 


7 ۔ سر کدں روڈ ء لاہ-ور 


